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en el escenario publico- en un orden simbdlico emi-
nentemente cisheteronormado. El planteo central gira
en torno a la concepcion del AMT en tanto practica
intelectual que busca intervenir en la creacién de sen-
tido con el objetivo de participar de la construccion de
la memoria colectiva desde la perspectiva de las disi-
dencias sexo-genéricas. Con este objetivo, se analiza
su condicion de archivo digital que altera el régimen
de visibilidad y el reparto de lo sensible. Asimismo, se
reflexiona sobre el marco productivo de las fotografias
yaquellas practicas que componen el AMT en tanto ex-
periencias performdticas, concibiéndolas como expre-
sion dela mutacion delarchivo tradicional enmarcadas
enla domicializacién de los archivos.

PALABRAS CLAVE: archivo, fotografia, imagen digi-
tal, trans, politica, memoria colectiva.

RESUMEN

El articulo aborda el Archivo de la Memoria Trans
(AMT) de Argentina como expresion politica de resis-
tencia —que busca contribuir ala alteracion del sentido

ABSTRACT

The article addresses the Trans Memory Archive
(AMT) of Argentina as a political expression of re-
sistance ~which seeks to contribute to the alteration
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of meaning in the public arena- in an eminently
cisheteronormative symbolic order. The central ap-
proach revolves around the conception of AMT as
an intellectual practice that seeks to intervene in the
creation of meaning with the aim of participating in
the construction of collective memory from the per-
spective of sex-gender dissidence. With this objective,
its expression in digital archives will be analyzed and
the elements and practices that make up AMT will
be reflected upon as performative experiences, con-
ceiving them as an expression of the mutation of the
traditional archive, framed in the art of memory.

KEYWORDS: archive, photography, digital image,
trans, politcs, collective memory.

ARCHIVO DE LA MEMORIA TRANS

RESUMO

O artigo aborda o Arquivo de Memoria Trans (AMT)
da Argentina como expressdo politica de resisténcia -
que busca contribuir para a alteragdo do sentido no ce-
nario publico- numaordemsimbolicaeminentemente
cisheteronormativa. A proposigao central giraemtorno
da concepgdo do AMT como uma pritica intelectual
quebuscaintervir na criagio de sentido com o objetivo
de participar da construgao da meméria coletiva sob
a perspectiva das dissidéncias sexo-género. Com esse
intuito, serd analisada sua expressao de arquivo digital
eserdo feitasreflexdes sobre os elementos e praticas que
compdem o AMT como experiéncias performativas,
concebendo-ascomo expressio damutagidodoarquivo
tradicional, enquadradas na arte da memoria.

PALAVRAS-CHAVE: arquivo, fotografia, imagem di-
gital, trans, politica, mamdria colectiva.
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1. INTRODUCCION

“La politica trata de lo que vemos y de lo que podemos decir al
respecto, sobre quién tiene la competencia para ver y la cualidad para
decir, sobre las propiedades de los espacios y los posibles del tiempo”
(Jacques Ranciére, El reparto de lo sensible. Estética y politica).

Resulta fundamental parael presente trabajo plantear desde el comienzo quela conceptuali-
zaciondelo transatraviesa el intento de comprender el acto politico dela disputa por el sentido.
Enestearticulo,lo trans no se entiende dentro dela categoria de diversidad sexual ya que, como
plantea Facundo Saxe (2020), investigadorargentino especializado en estudios de género,dicha
categoria estd intimamente relacionada con politicas neoliberales de identidad que, desde una
perspectiva epistemoldgica de diversidad, tienden a ocultar un acto politico de normalizacion.
En cambio, entender lo trans en tanto disidencia sexo-genérica permite conceptualizar mejor
las practicas de construccion de conocimiento de colectivos que ante la violencia del sistema
buscan “desobedecer las formas de normalidad y normalizacién” (p. 4).

Desde alli, entonces, abordar el Archivo de la Memoria Trans (AMT) de Argentina impli-
ca un intento de comprender el acto politico de la disputa por el sentido desde las voces que
integran una comunidad atravesada por la violencia que impone el sistema cisheteronormado.

En este sentido, nos preguntamos: ;Qué rol politico cumple la construccién de un archivo
por parte de una comunidad que ha sido categorizada, desde los discursos policiales y clinicos
como lo desviado y lo pervertido? ;Qué implica construir memoria en los espacios digitales?
Con el objetivo de hallar posibles respuestas a estos interrogantes iniciaremos este recorrido
indagando lahistoria dela conformacién del AMT, que es conceptualizado por sus integrantes
como un “espacio parala proteccion, la construccién yla reivindicacién de la memoria trans™'.
En ese marco, el articulo analiza el AMT como expresion de un devenir cultural general de
museizacion (Huyssen, 2001) cuya riqueza y diversidad hacen necesaria una apertura con-
ceptual de la practica archivistica. Enmarcada en la actividad de produccion de conocimiento
de las disidencias sexo-genéricas, esta practica vuelve necesario su abordaje desde la nocién
de archivo de sentimientos (Cvetkovich, 2003) como ejercicio de produccion del arte de la me-
moria (Guasch, 2011), en tanto ejercicio intelectual de resistencia (Tagg, 2005) en el sistema
cisheteronormado. Finalmente, reflexionaremos sobre esta practica intelectual en torno a la
construccion de un régimen de visibilidad (Ranciere, 2009) en torno del AMT.

2. LACONFORMACION DEL AMT

En 2012, Maria Belén Correa, la actual directora del AMT, heredo la caja de fotos de su
amiga y activista trans Claudia Pia Baudracco, quien muri6 en marzo de ese afo, antes de ver
aprobada, en Argentina, la Ley de Identidad de Género N° 26.743% Maria Belén sefiala al res-
pecto que la familia de Claudia Pia sabia que las fotos y otros elementos le correspondian a ella

1 Véaseelsitio web del AMT: https://archivotrans.ar/index.php/acerca

2 Véaselos siguientes articulos periodisticos: La pelea por los derechos de las personas tras sigue, La Tinta (https://fji.li/eksalk); El respeto a
la identidad, Pdgina 12 (https://fji.li/r51p9w), Quién fue Claudia Pia Baudracco: la militancia de una activista clave para los derechos de
las personas trans, El Destape (https://fji.li/uyanjm)._
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“por ser descendiente directo o familia trans directa” (El Conti, 2018 [Canal
de YouTube]). Sobre la importancia de Claudia Pia citamos las palabras de
Carmen Marcial, otra integrante del AMT:

Laidea siempre la tuvo Claudia Pia Baudracco, que ella era una activista, tam-
bién fundadora de la Asociacion de Travestis, Transexuales y Transgénero de
Argentina (ATTTA)?, al igual que Maria Belén Correa. Ella pensé en algtin
momento, no sabia si se iba a llamar archivo de la Memoria Trans, pero pensé
en ir rescatando fotos para algin dia poder crear algo y que nos recuerden.
Claudia Piaviajaba por todo el pais, era unaactivistamuy muy importante, y de
cada lugar que iba, ala casa de sus amigas (...) siempre se guardaba una fotito
de recuerdo. (AMT, 2020 [Canal de YouTube])

Por su parte, en 2018, en una entrevista para el Centro Cultural de la Me-
moria Haroldo Conti, Maria Belén Correa senala:

Elarchivo dela Memoria Trans esla reconstruccion delas memorias, vivencias
y el pasado contado por las sobrevivientes que estan exiliadas y las pocas que
quedan en Argentina. Estamos hablando de personas trans, mayores de 55
afios, que no llegan a cien en el listado. El nacimiento del archivo es a partir de
lamuerte de Claudia Pia Baudracco. Teniamos el proyecto de juntar y uniralas
sobrevivientes, que estaban dispersas por distintas partes delmundo, las exilia-
das, yaqueenlos 70y ‘80, inclusolos ‘90, el exilio erala forma de sobreviviralo
que estaba pasando en Argentina, en cuanto a edictos policiales y persecucion.
(El Conti, 2018 [Canal de YouTube])

INMEDIACIONES . JULIO - DICIEMBRE 2024

Pocos meses después de recibir la caja con fotografias, cartas y otros docu-
mentos, Correa decidié abrir un grupo oculto en la red social Facebook*:

Elarchivo se genera a partir de un grupo ultracerrado de Facebook. En ese ar-
chivoempezamosaingresarlosdistintos contactos que teniamos de chicasdela
época. Hoyen diasomos 1200 chicas transyhombres trans, por distintas partes
del mundo; incluso tenemos las chicas de Uruguay, que estan muy conectadas
conlasargentinas, por elhecho de quelasargentinas nos exilidbamos y éramos
recibidas por las chicas de Uruguay. (El Conti, 2018 [Canal de YouTube])

En 2014, la fotografa Cecilia Estalles se encontraba realizando un trabajo
sobre travesticidios y transfemicidios, parte de un proyecto realizado por la
fotégrafa Jazmine Bakalars para el Centro Cultural de la Memoria Haroldo
Conti. Enel proceso conocidaCorrea, quienla puso en contacto con familiares

3 La Asociacion de Travestis, Transexuales y Transgénero de Argentina (ATTTA), fue fundada en 1993. Véase:
https://attta.org.ar/historia/

4 Losgrupos ocultos, también llamados “secretos”, no pueden ser encontrados mediante el buscador de Facebook y
sus publicaciones solo pueden ser vistas por quienes forman parte del mismo. Para acceder a estos grupos se debe
contar con la invitacién de alguien que lo integre. En una entrevista realizada a Correa en la Revista de Estudios y
Politicas de Género de la Universidad de Tres de Febrero, ella comenta que la razén de hacer un grupo secreto se
debi6alanecesidad deevitar que se filtraran “personas cis que quieran estudiarnos: como psiquiatras, psicélogos/
as o tesistas” (Mendieta & Kravetz, 2021, p. 206).
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yamigos de Gina Vivanco, mujer trans asesinada por la policiaen 1991. En ese
momento, Estalles fue invitada al grupo de Facebook y se unié al equipo del
AMT, dando inicio al trabajo de digitalizacion de los materiales compartidos.
A partir de entonces, la tarea de archivar experimento un proceso de profesio-
nalizacién®.

En 2014, en el espacio de la Federacion Argentina de Lesbianas, Gays, Bi-
sexuales y Trans (FALGBT), se realizo la primera muestra del AMT titulada
La construccion de una Lider, enla que se expusieron fotografias, cartas y otros
objetos de Claudia Pia Baudracco. También en la sede de la FALGBT, en 2015,
sellevd a cabo la segunda muestra titulada En busca de la libertad: exilio y car-
naval, la cual puso de relieve el valor que el carnaval cumplia para las personas
transy travestis®. En 2017, por primera vez, el AMT realizé una muestra en el
Centro Cultural por la Memoria Haroldo Conti, la misma se llamé Esta se fue,
a esta la mataron, esta se murié. El siguiente paso en la profesionalizacion se
dio al ganar un premio del Programa Ibermemoria Sonora y Audiovisual, en
2018, con el que el grupo de trabajo recibid capacitaciones para la gestion y el
manejo del archivo por parte del Foto Observatorio del Patrimonio Mexicano.
Enelano 2019, material del AMT se expuso en el Museo Reina Sofia de Espa-
fla, acontecimiento que para Correa hizo que desde Argentina se comenzara a
prestarle mayor atencion:

Nosotras tuvimos nuestro primer financiamiento por Ibermemoria, ytodaslas
ayudas que hemos tenido siempre fueron del extranjero. En Argentina recién
nos empezaron a reconocer ese aio, cuando fuimos al Reina Sofia o salimos de
distintos lugares del extranjero. Primero fuimos reconocidas en el extranjero
paraquereciénahorasenosempieceareconoceren Argentina. (Archivo Trans,
2021 [Canal de YouTube])

A finales de 2020, el AMT publicé su primer fotolibro, titulado Archivo de
la Memoria Trans, compuesto por 219 imagenes, facsimiles de cartas, postales
y tarjetas que documentaban la vida de las travestis y trans desde la década de
1940 hasta 1990. En su tapay contratapa pueden leerse, escritos con brillos, los
apodos de 600 mujeres trans fallecidas.

El1 de mayo de 2021, de la mano de Agustina Comedi y Mariana Bomba,
seestrend en Canal Encuentro la serie documental de cuatro capitulos titulada
Archivo de la Memoria Trans. Los titulos de los capitulos que compone la serie
son: Valijas, Plumas, Besos y Reveladas, y en cada uno de ellos se abordan las

5  Correa, en la entrevista realizada en el Centro Cultural Haroldo Conti, sefiala que el trabajo de archivar se profe-
sionaliza desde el momento en que se incorporaala fotografa Cecilia Estalles, lo cual sefiala un antes y un después
en la construccion del archivo. Entendemos que esta caracterizacion del proceso permite distinguir un trabajo
previode cardcterartesanal, realizado por personas sin conocimientos de archivistica o conservacion deimégenes
y documentos.

6  Enpalabrasde Correa: “El carnaval eranlas dos semanas delibertad, donde vos podias bailarle enfrente ala policia
y no te podia tocar, porque en esas dos semanas la sociedad era la que te protegia, la que aplaudia y la que queria
verte” (El Conti, 2018 [Canal de YouTube]).
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historias de Maria Belén Correa, Cynthia Samanta Almeida Gorgona Gre-
yman, Edith Rodriguez y Julieta Gonzéles (Ponce & Rodriguez, 2022)". Ese
mismo afio se estrend la pagina web del AMT®. Desde ese espacio digital se
puede acceder a un enorme archivo compuesto por materiales que se organi-
zan en las siguientes grandes categorias: Acerca, Catdlogo, Videos, Actividades,
Wikitrans, Publicaciones, Prensa. Al ingresar a la categoria Catdlogo, pueden
encontrarse las siguientes: Activismo, Exilio, Correspondencia (Cartas y Pos-
tales), Carnaval, Fiestas, Cumpleanos, Trabajo sexual, Vida cotidiana, Show,
Retrato hecho por fotografx, Mi Cuerpo, Trabajos, Profesiones y Oficios. En
la pagina pueden consultarse las memorias fotogréficas, filmicas, sonoras, pe-
riodisticas y diversas piezas museograficas.

Alprimerlibro del AMT le siguieron tres mas. En 2022 se publicé Si te viera
tu madre: activismos y andanzas de Claudia Pia Baudracco, centrada enla vida
de la activista trans. Fue entonces que AMT estren¢ su propia editorial, con
la que luego publicarian dos libros mas. En 2023 aparece en escena Nuestros
codigos, que reunio fotos privadasy frases que dan cuenta de cddigos culturales
propios dela comunidad trans en Argentina. Y en 2024 se present6 el libro Ku-
mas, que retne 19 historias contadas en primera persona®. Adem4s de libros y
diversas exposiciones, el AMT ha generado calendarios, pines, tote bags, entre
otros materiales que se encuentran a la venta para solventar el proyecto.

3. EL AMT COMO EXPRESION DE UN “ARCHIVO DE SENTIMIENTOS”

Esposible pensarel AMT como fruto delo que Huyssen (2001) sefialacomo
museizacion. A partir de este concepto, el autor busca caracterizar los cambios
socioculturales que se sucedieron durante décadas, enfatizando lo acontecido
en las dltimas décadas del siglo XX. Este fenémeno se observa, segin Huys-
sen, en la aparicién de modas retro, la restauracion de centros histdricos, los
consumos nostalgicos, la literatura confesional y escritura de memorias, asi
como la automuseizacion vinculada a la popularizacion de las videocdmaras
y la creacién de bancos de datos electronicos y, puede agregarse, digitales. La
practica cultural de la museizacién también impacta en las transformaciones
que experimenta la domicializacion de los archivos, que, como sostiene Gol-
dchluk (2021), implica siempre una confiscacién del objeto archivado de su
entorno original con la finalidad de construir otra perspectiva interpretativa.
En este sentido, la autora senala que de la mano de los medios digitales se pro-
ducen profundas transformaciones tanto en los actores como en las formas de
construir memoria bajo el proceso archivistico. Es en ese marco que podemos
pensar al AMT como producto de cambios socioculturales que sefialan una

7 Véase: https://www.youtube.com/@encuentro
8  Véase: https://archivotrans.ar/

9 Véase: https://archivotrans.empretienda.com.ar/productos
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“automuseizacion obsesiva’ (Huyssen, 2001, p. 43) que se extendid, particular-
mente en la poblacion occidental a partir de 1980 de la mano de la populariza-
cion de las camaras portétiles compactas. Algo que, poco a poco y en funcién
del bajo costo de las cdmaras, permitio retratar las vidas cotidianas de quienes
no formaban parte del campo profesional de la produccion fotografica. En
Argentina, su proliferacion tuvo como resultado la progresiva desaparicion de
la fotografia ambulante (Pérez, 2019).

Es esa practica la que produjo el material a partir del cual se creé el AMT,
que en la mayoria de casos rescata materiales que las familias de las personas
trans buscan desechar. Cecilia Sauri (2018), otra de las fotografas profesiona-
les que forman parte del equipo de trabajo del AMT, plantea que “es habitual
que la familia de una trans al fallecer la persona trate de borrar todo vestigio
dela existencia de ella, porque para el imaginario social ser trans se asemeja a
la depravacion y la vergiienza” (p. 6). Sin embargo, las practicas de construc-
cion e interpretacion del pasado no se restringen a la creacion de una gran
coleccion —que actualmente supera las 10 mil piezas—. Por eso consideramos
fundamental incorporar la nocién de archivo de sentimientos propuesta por
Cvetkovich (2018):

El archivo de sentimientos contiene muchos tipos de documentos, tanto efi-
meros como materiales. Tiene sus propias formas de claro sentimentalismo,
y puede incluir la experiencia de ver peliculas (...) Pero también documenta
esos momentos en que ya no es posible sentir nada y en que es necesario algo
mas que una escena familiar o tipica para expresar ese sentimiento. (p. 380)

El concepto de archivo de sentimientos permite comprender el rol social
que juega el AMT para sus propios integrantes. Con esto nos referimos tanto a
los materiales que forman parte del archivo digitalizado al que se accede desde
lapéaginaweb,asicomoatodosaquelloselementosy practicasllevadasadelante
en sus redes sociales medidticas (Carlén, 2020)'%, en particular en Instagram y
Facebook. A su vez, este archivo de sentimiento se compone de practicas tales
como talleresdelecturayescrituradirigidosapersonasdelacomunidad trans-
travesti, a los fines de ofrecer herramientas para que narren sus historias. Se
cuenta, también, el ciclo de poesia Travestis Trans y No Binaries (TTNB), con
lafinalidad de tejer redes con artistas dela comunidad, entre otras actividades,
incluyendo shows envivo. Finalmente, desde 2024 se suma el centro para Adul-
tas Mayores Trans que se encuentran en situacion de vulnerabilidad, proyecto
anexo al AMT, en el que sus integrantes realizan diversas actividades, muchas
de ellas vinculadas al desarrollo de microemprendimientos.

Enestadiversidad deelementos podemos observar unamezcla de materiales
antiguos y la produccion de elementos nuevos que habilita pensar este archivo

10 Carlén sugierelanocién red social mediatica para hablar de aquellas redes sociales que surgen a partir del entorno
de Internet.
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de sentimientos en tanto obra de arte. Este status nos permite comprender las
practicas del AMT como fruto del giro hacia el archivo que, como sefiala Guasch
(2011), se evidencia particularmente hacia finales de la década del sesenta del
siglo XXy contintiahastalaactualidad. Este giro, en palabrasdelaautora, esfruto
de un interés del arte actual por lo que se denomina arte de la memoria, cuyos
origenes pueden rastrearse a principios de siglo XX entre artistas e intelectuales
interesadosenla “memoriacultural’,yano desdeunaperspectivadiacrénicasino
“en términos de una sincronia espacial que busca nuevos modelos de escritura
e imagen del relato historico” (p. 158). Siguiendo a Guasch, podemos sefialar
que este giro de la obra de arte hacia el archivo dio paso al fenémeno social dela
museizacion y automuseizacion (Huyssen, 2001), en tanto practicas extendidas
en la poblacién desde las altimas décadas del siglo XX.

Lanecesidad decomprenderelarte delamemoriadeestas disidencias sexo-
genéricasnosllevaasenalar dosconceptosqueseencuentran enintimovinculo
conladefinicion dearchivo desentimientos en tanto forma contrahegemonica
de produccion de conocimientos: performancey repertorio. Al respecto, Taylor
(2015) diferenciaarchivo yrepertorio: mientras el primero refierea documen-
tos, textos, cartas y demads elementos “supuestamente resistentes al cambio” (p.
55), el segundo refiere a la memoria corporal, la performance. En este sentido,
Taylor caracterizala performance como un “sistema de aprendizaje, almacena-
miento y transmision de saber” (p. 51). El archivo de sentimientos contempla
tanto la memoria de archivo como la corporal. Esta tltima es habilitada por
los espacios de encuentro cara a cara (talleres diversos, exposiciones, etc.), asi
como porlacirculacién de unarchivo conacceso abierto (Bugnone & Macioci,
2023) que busca extender la estética trans-travesti, al mismo tiempo que ha-
bilita la circulacion de las imdgenes de cuerpos e identidades censuradas en el
pasado reciente argentino por los dispositivos de poder estatales.

Al hablar de dispositivo retomamos la nocién propuesta por Traversa
(2001), quien desde una perspectiva semidticalo planteacomolacombinacién
dematerialidades, discursos e instituciones. En definitiva, un dispositivo es un
entramado de practicas sociales vinculadas a mecanismos de regulacién que
impactan tanto en la produccion de conocimiento como en las subjetividades.
Esapartirdedichanocién quenosinteresareflexionarsobreelrol del museoen
su dimension comunicacional y, mds especificamente, su rol en la circulacion
de nuevas representaciones. Resulta pertinente retomar el planteo de Panozzo
Zenere (2022), quien desde la conceptualizacion del museo como fendmeno
comunicacional, valiéndose de la perspectiva de Drotner, Dziekan, Parry y
Schroder (2018), sostiene que es necesario comprenderlo en tanto “técnicas o
procesos particulares cuyas propiedades permiten producir, almacenar, repro-
ducir y compartir signos en el espacio y el tiempo; pero que supone, ademas,
tratarlos como herramientas simbdlicas que generan significados, representa-
ciones yrituales” (Panozzo Zenere, 2022, p. 4).
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Asimismo, conceptualizar el museo como fendmeno comunicacional nos
lleva a retomar el planteo de Huyssen (2001), quien sostiene que una forma de
juzgar las practicas del museo es ver hasta qué punto ayudan a derribar una
ideologia de superioridad cultural, de qué manera posibilita la circulacién de
otras representaciones y contribuye a la contestacioén y negociacion cultural.
Cuestionesencial que vuelve necesario traerla criticaque Bishop (2013) realiza
alos museos de arte contemporaneo. En términos generales, la autora plantea
que este tipo de museos esta atravesado por 16gicas neoliberales que se eviden-
cian en la perspectiva de construccion de entretenimiento y la falta de lazos
reales con las problematicas sociales actuales. Dentro de esta critica general,
Bishop destaca la presencia de museos que, desde una perspectiva radical, se
muestran abiertos alo experimental y presentan un compromiso politico real
con las problematicas sociales, lo que implica escapar al presentismo especta-
cular para habilitar nuevas narrativas. A este abordaje de lo contemporaneo la
autora le llama dialectical contemporaneity (p. 9), un concepto que no refiere
tanto a un estilo o a un periodo histérico abordado, sino a la forma en que el
museo se relaciona con estos. En palabras de Bishop: “This doesn’t mean that
they subordinate art to history in general, but that they mobilize the world
of visual production to inspire the necessity of standing on the right side of
history” (p. 6)".

Entre los museos que Bishop sefiala como radicales en su construccién
de lo contemporaneo se encuentra el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, en Madrid. Recordemos que fue en ese espacio que el AMT realiz6 una
importante muestra, cuyo impacto tuvo repercusiones en Argentina y al decir
de Maria Belén Correa hizo que se le comenzara a prestar atencion al AMT.
Entendemos que el museo, en su funcionlegitimadora, obré como espacio que
habilité y puso en escena un “excedente de significado” (Huyssen, 2001, p. 45)
en logica de memoria contrahegemonica. En esta misma linea es necesario
destacar el rol de espacios como el Centro Cultural por la Memoria Haroldo
Conti (Argentina) y el ex Centro Cultural Néstor Kirchner (Argentina)'2, que
al abrir sus espacios a organizaciones como el AMT contribuyen a la apertura
delo visible al plantear otras narrativas sobre el pasado.

Tantolaspracticasde museizacion desarrolladasporel AMT comolaactiva
participacion de instituciones de museo, nos hablan de una alteracion en la
construccion de sentidos en torno alas disidencias sexo-genéricas en Argenti-
na. Este cambio se vincula, también, conlas tecnologias digitales que tienen un
rol protagonico en el AMT. Por lo tanto, en el siguiente apartado nos centrare-
mos en abordar la existencia del archivo en tanto objeto digital.

11 “Esto no significa que subordinen el arte a la historia en general, sino que movilizan el mundo de la produccién
visual para inspirar la necesidad de estar del lado correcto de la historia” (La traduccion es propia).

12 Actualmente, “Palacio Libertad”, tal la denominacién impuesta por el gobierno del presidente Javier Milei.
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4. ELAMTY LA DISPUTA POR EL SENTIDO

4.1 Deladiseminacion analdgica de documentos privados
ala (des)centralizacion de objetos digitales

Alingresar ala pagina web del AMT se puede leer, enla seccién Acerca, la
siguiente aclaracion:

Lamision del AMT es reunir y rescatar un acervo documental sobre la historia
de vida de la comunidad trans argentina. La vision es constituirse como un
referente/organismo documental y de memoria colectiva de las identidades
trans. Lapoliticadocumentaldel AMT adhierealalucha contralatransfobia: el
trabajo paralaformacioneducativaylainsercionsocial-laboral delas persones
trans, asi como la denuncia de todo tipo de transfobia institucional o social. Asi
mismo, el Archivo es un espacio cooperativo en el cual también intervienen
artistas, activistas, archivistas, periodistas, historiadorxs, curadorxs, criticxs

de arte, editores, conservadores, investigadores y docentes en un intento por

idear nuevos proyectos a partir de lenguajes diversos'.

sEsel AMT revolucionario? Siguiendoa Bugnoney Macioci (2023), podria
decirse que si. ;En qué sentido? La respuesta a esta pregunta se articulara en
la naturaleza de este trabajo de archivo enmarcado en la museizacién enla era
digital, la diversidad de practicas y materiales que lo componen, asi como el
cardcter comunitario del AMT en el que sus integrantes desarrollan el arte de
construir memoria de forma colectiva.

Elarchivo no es simplemente almacenamiento de documentacion (Vigna,
2024) archivar implica consignar y, en este acto, producir sentido (Derrida,
1997).Esaconstruccionllevaensimismalacargadelaviolencia dearchivo.Esta
se evidencia tanto en la seleccién de lo archivable, asi como en la construccién
delaperspectivainstitucional -y porlo tantohistérica- deinterpretaciondelos
documentos que componen un archivo. ;Por qué alguien donaria las revistas
que guardo celosamente, a veces poniendo en riesgo su integridad fisica?”, se
pregunta Graciela Goldchluk (2021, p. 38) respecto a las donaciones que du-
ranteafosrecibio el Centro de Documentacion e Investigacion dela Culturade
Izquierdas en la Argentina. Una pregunta similar podemos hacernos respecto
alas diversas documentaciones que aun siguen llegando al AMT. ;Por qué las
personas trans —o sus familias— donarian sus fotografias u otros objetos per-
sonales para construir un archivo? ;Qué implica, para la comunidad trans de
Argentina, construir el AMT?

Espreciso contextualizarla practicadel AMT como parte delosmovimien-
tos de resistencia y de construccion de la memoria de las disidencias sexo-ge-
néricas en América Latina. Entre este tipo de apuestas se encuentran el Museo
Travesti, en Pert desde 2003, o iniciativas tales como el Centro Académico

13 Véase: https://archivotrans.ar/index.php/acerca
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de la Memoria de Nuestra América (desde 2009), dependiente de la Univer-
sidad Autonoma de la Ciudad de México, que contiene fondos documentales
vinculados a la identidad, la diversidad y los derechos sexuales (Bugnone &
Macioci, 2023). Por su parte, en el contexto nacional encontramos el proyecto
colaborativo tucumano La Cascotiada, que se inici6 en 2013, primero como
revista y actualmente en calidad de editorial™. A suvez, en Argentina pueden
encontrarse diversas obras (escritosliterarios, audiovisuales, etc.) alas que Saxe
(2023) nuclea en una “serie-constelacién cultural vinculada a la produccion
desdelas disidenciassexo-genéricas” (s/p),entrelasque elautor cuentaal AMT.

En este contexto, la directora de AMT, Maria Belén Correa, puntualizo el
recorrido trazado por el colectivo:

Nosotras en este momento estamos intentando, o en el tramite de reconstruir
nuestra memoria, para poder llegar a tener una verdad y poder llegar ala justi-
cia. Memoria, Verdad y Justicia'®. Nosotras estamos en la primera etapa, en la
memoria. En tratar de reconstruir esa memoria, de poder descubrirlay hacerla
visible, para que eso se convierta en una Verdad y a partir de eso poder llegar a
laJusticia. (El Conti, 2018 [Canal de YouTube])

Se trata de la necesidad de crear memoria para exigir justicia; de hacer
hablar a una comunidad siempre hablada por otras voces. Con este objetivo
las integrantes del AMT se dieron a la tarea de rastrear diversos documentos
de las multiples escenas privadas de la vida cotidiana de mujeres y hombres
trans y travestis, y reunirlos en el espacio digital del archivo'®. De alli que en-
tendemos que la expansion digital del AMT sea solamente una de las facetas
que componen esta compleja practica politica, aunque se trata de un aspecto
de suma relevancia.

Al tratarse de un archivo digital es necesario sefialar su caracter descen-
tralizado, bajo la custodia y gestion de los algoritmos (Vigna, 2024). El tipo
de existencia del AMT, al que hemos conceptualizado archivo de sentimientos
(Cvetkovich,2003), permite comprender laimportancia dela documentacion
—documentacioninicialmenteanaldgicay material que “nace” digital- y delrol
dela performance enla construccion de conocimiento. Cuestiones que llevan
a preguntarnos sobre la naturaleza del objeto digital en su relacion intrinseca
con el codigo binario del lenguaje informatico.

14 Véase:https://lacascotiada.com.ar/ Asimismo, puedeseguirse desdela paginadel proyecto MASDIME: “Memorias
de las masculinidades disidentes en Espafa e Hispanoamérica” (http://www.masdime.udl.cat/enlaces/de-
interes/). El mismo forma parte del Programa Estatal de Generacion de Conocimiento del Gobierno de Espana,
que desarrolla una investigacion interdisciplinaria de obras de caracter autobiografico en torno ala construccion
delamasculinidad desdela disidencia. En susitio se nuclean enlaces alos espacios de diversas iniciativas de habla
hispana en torno ala construccion de identidades de disidencias sexo-genéricas.

15 “Memoria, Verdad y Justicia” es el historico lema de las Abuelas y Madres de Plaza de Mayo, organizaciones de
Derechos Humanos que se formaron en el marco de los crimenes cometidos durante la tltima dictadura civico-
militar (1976-1983) en Argentina.

16 Selas nombra en femenino porque el archivo se inici6 con el trabajo de mujeres trans.
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Blanco y Berti (2013) sefialan que el objeto digital tiene una existencia
oximoronica en tanto convergen en éllo concreto (el objeto) y lo abstracto
(elcodigo). Por su parte, al abordarla particularidad delos objetos digitales,
Hui (2017) llamala atencién sobre el hecho de que la digitalizaciéon implica
una “nueva técnica de administracion de datos” (p. 89) que no solo maneja
enormes cantidades de los mismos, sino que produce redes. Hui rescata
la nocién de medio asociado propuesta por Simondon (2008) y senala que
sin prestar atencion a las relaciones que se establecen entre datos y progra-
mas no es posible comprender al objeto digital. Por eso sefiala que la web
debe comprenderse como el medio asociado en el que la abstraccién de un
codigo deviene objeto digital; es decir, quela existencia del objeto digital en
tanto elemento técnico depende del medio asociado que lo hace inteligible
(Blanco & Berti, 2013).

En este sentido, la propia existencia del AMT debe comprenderse en
relacion al medio asociado de la web, con una fuerte presencia de las redes
sociales digitales. Dicha impronta digital se enmarca en el fenémeno de la
alteracion de la domicializacion del archivo, en tanto supone un quiebre
entre el espacio fisico y el institucional (Goldchluk, 2021). Las imégenes
digitales del AMT pueden circular en la amplia red de medios de la web,
por eso Goldchluk seniala que los archivos digitales, al implicar un cambio
sustancial enlatopologiay enlas técnicas de consignacion, abren pasoa un
cambio en el contenido archivado. Esto impacta tanto en la circulacion del
archivo como enlos actores que lo producen. Respecto a esto ultimo, la au-
torasefala queelarchivo que nacié como produccién discursivadel Estado
pasa a ser un espacio desde donde nuevos sujetos interpelan a ese Estado.

Este fenomeno de ampliacion de los actores sociales que construyen
archivo puede ubicarse dentro de lo que Baricco (2006) sefiala como la
emergencia de una cultura de “los barbaros”, en tanto se hacen visibles, en
diversosescenarios publicos dela web, practicas y sujetos desjerarquizados
porlaculturahegemonica. Enlamismalinea, Tello (2018), sostiene que los
archivos emplazados en espacios digitales, al componerse de signos inma-
teriales, vuelven difusa la frontera entre el archivo y el espacio profano, lo
que contribuye a cuestionar las premisas tradicionales de la construcciéon
del archivo.

Estos cambios alteran los tres aspectos a partir de los cuales, segin De-
rrida (1997) se conceptualiza el archivo: la posesion, la retencién y el marco
interpretativo. Debido a esa alteracion, Goldchluk caracteriza al AMT como
“el hecho archivistico mas importante del siglo XXI” (Goldchluk citada en
Bugnone & Macioci, 2023, p. 22).

Respecto a esto, toca abordar el caracter transformador del AMT en su
cualidad de produccion colectiva, cuestion que remite nuevamente a Cecilia
Estalles, quien plantea que:
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Lasimagenes que se conocen de la comunidad trans-travesti, son las imagenes
del fotégrafo, con su cdmara, sacando fotos hacia una comunidad, con su vi-
sion. Me parece quela potenciaquetieneesto [el AMT] es ser historias contadas
en primera persona. (El Conti, 2018 [Canal de YouTube]).

Derrida (1997) plantea que todo archivo, al construir un marco interpreta-
tivo, es instituyente —y por eso revolucionario-. A su vez, sostiene que en todo
archivo hay una pulsion de destruccion ala que denomina anarchivismo. Tello
(2018) retoma esa pulsion de destruccion planteada por Derriday esgrime que
la misma se evidencia en la lucha politica, en procesos de caracter colectivo
que alteran el orden archivistico tradicional. Si pensamos que el AMT expone
una practica colectiva que busca fortalecer los lazos comunitarios entre las
disidencias sexo-genéricas, es facil entender el cardcter disruptivo adjudicado.

La pagina web del AMT construye una perspectiva colectiva no sdlo al
personalizar los fondos fotograficos sefialando los nombres de cada persona
que los ha donado, sino en su estructura misma. Una de sus secciones es la
Wikitrans, espacio digital donde, desde la l6gica de las wikis, se puede intro-
ducir informacién sobre temas vinculados a la comunidad trans, ya sea agre-
gado algo nuevo o editando la informacion que ya figura en ese espacio. Como
plantea Constanza Verdn, representante de Wikimedia Argentina, proyectos
como Wikipedia se basan en fuentes primarias y secundarias. En eso radicala
importancia de proyectos como el Archivo de la Memoria Trans, cuya fuerza
reside en que esa construccion de la memoria esllevada a cabo por las propias
integrantes de la comunidad (Archivo Trans, 2021 [Canal de YouTube]). Asi-
mismo, esta produccién de conocimiento delas disidencias sexo-genéricas, de
caracter colectivo y mutante, implica el impetu de construira partir del trauma
en un mundo eminentemente cisheteropatriarcal. Un dispositivo vivo, como
senala la fotografa Cecilia Sauri (2018), que esta

en constante movimiento; no se transforma en un mero rejunte de documenta-
cidninerte, sino que les otorga entidad alos ecos delas voces de aquellas que ya
no estan. Laapuesta es rescatar aquello que todavia se mantiene activo, porque
lejos de ser algo estatico o hermético, el Archivo se concibe como potencia en
mutacion, y busca vencer el olvido recuperando desde el pasado las huellas de
una memoria cultural acallada. (p. 4)

Podemos decir, también, que se trata de un dispositivo vivo porque ese
“movimiento” que sefiala Sauri se observa en la constante incorporacion de
actividades que buscan contribuir con la propia comunidad, generando es-
pacios de aprendizaje y expresion artistica, asi como de oficios que tienen el
objetivo de promover la incorporacién de personas trans en la esfera laboral .
Por otro lado, su cualidad de “vivo” también se evidencia en el hecho de que

17 Unejemplo es el mencionado Centro para Adultas Mayores Trans en situacion de vulnerabilidad.
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el archivo contintia expandiendo la construccion de la memoria colectiva ha-
cia otros actores sociales —ejemplo: los hombres trans, quienes aparecen en
fondos fotograficos que documentan sus transformaciones-. De alli, una vez
mas, la necesidad de comprender estas formas culturales en su caracter de
performance (Taylor, 2015), ya que se trata de cambios que buscan subvertir
un orden del cuerpo con el que no se sienten representados y construir uno les
genere identificacion.
A modo ilustrativo pueden observarse las imagenes 1y 2:

Imagen 1. Catalogo del AMT, serie Mi cuerpo

NS Catédlogo

. LT

Fondo Santiago De Los Angeles Cruz

Autoria Desconocida

Fechade lomade laimagen 2017 y 2020
visual

Lugar de la imagen visual Salta Capital, Salta, Argentina.

Persona/s Santiago De Los Angeles Cruz Munjet
Proceso fotografico No especifica

Condiciones de 5cceso, Sin restricciones

fOpIOGUCTION y usa

Serie MiCueroo

Observaciones da No aplica

contenido

Fuente: AMT (https://archivotrans.ar/index.php/acerca) - Imagen de izquierda 2017 y de derecha 2020.
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Imagen 2. Catalogo del AMT, serie Mi cuerpo

Catélogo

Fuente: AMT (https://archivotrans.ar/index.php/acerca - 2016).

Esta caracterizacion de dispositivo vivo también se evidencia en el hecho
de que el equipo de trabajo que compone el AMT se encuentra en permanente
dialogo con actores sociales de otras instituciones, lo que contribuye ala circu-
laciéndelarchivo, quedejasuhuellaenlosespacios digitales delasinstituciones
con las que dialoga.

En ese marco, el protagonismo de las voces de disidencias sexo-genéricas
permite, por un lado, generar cambios en la produccion de sentidos, mientras
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que, porotro, implica formas colectivas de generaciéon de conocimientoy cons-
truccion de memoria dindmica en las que la produccién de imagenes, en una
erapostfotogrdfica (Fontcuberta, 1997), “regidaporlavelocidad,lainstantanei-
dad,laglobalizacionyladesmaterializacion” (p.31),impone formasnovedosas
de disputa cultural.

5. EL CARACTER POLITICO DEL AMT

En Ante el dolor de los demds, Susan Sontag (2004), se pregunta: “3Cual es
la prueba de que el impacto de las fotografias se atentia, de que nuestra cultura
de espectador neutraliza la fuerza moral de las fotografias de atrocidades?” (p.
122). Podemos proponer un cuestionamiento similar sobre elimpacto politico
de las imdgenes de disidencias sexo-genéricas que buscan construir legitima-
ci6n en un escenario medidtico que las ha caratulado, una y otra vez, como lo
patolégico ylo indebido.

Mientras que en el apartado anterior abordamos la potencialidad politica
delas practicas del AMT en su expresion digital, en tanto alteran lanocion tra-
dicional de archivo, aqui nos interesa referirnos a su caracter de dispositivo de
visibilidad (Ranciére,2010). Dealli quelos planteos de Sontag y de Ranciére, en
tornoal debate sobreel poder politico delasimagenesde “atrocidades” resultan
valiosos recursos para indagar sobre el poder del AMT, independientemente
del hecho de que no estemos hablando de representaciones de lo atroz, ya que
nos permiten reflexionar sobre los espacios en que circulan las imagenes del
archivo.

Sontag (2004) sostiene que el problema no esla reiteracién deimagenes de
acontecimientos, sino el medio por el quelas mismasllegan a quieneslas obser-
van —por eso llama la atencion sobre la television-, por sus modos de emplear
lasimdgenes. Plantea que el hartazgo del publico espectador se debe ala propia
dindmica del medio, porque lo “significativo de la television es que se puede
cambiar de canal, sentirse inquieto,aburrido. Los consumidores se desaniman.
Necesitan ser estimulados, echados a andar, una y otra vez. El contenido no es
mads que uno de esos estimulantes” (p. 123).

Sibienel AMT esunarchivodiverso queaportaalaconstruccion desentido
de un archivo emplazado en espacios caracterizados por la multiplicidad de
contenidos, hay que tener en cuenta que cada sitio estd regulado por distintas
normas de interaccién. En este sentido, es necesario mencionar que mostrar el
cuerpo trans constituye parte delaestrategia devisibilizacion delacomunidad.
;Qué sucede con las imagenes de cuerpos desnudos o semidesnudos en redes
sociales cuyas politicaslimitanla circulacién de este tipo deimagenes? A modo
de ejemplo, podemos observar la diferencia con la que se expone y circula una
misma fotografia, en este caso de Edith Rodriguez, alias “La Tajo”, en el sitio
web del ATM (Imagen 3) y en Instagram (Imagen 4).
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Imagen 3. Edith Rodriguez, alias “La Tajo” Imagen 4. Edith Rodriguez, alias “La Tajo”

Fuente: Instagram @archivotrans (tomadaen 1989).  Fuente: Instagram @archivotrans (17/05/18).

Podemos ver como la autocensura opera en la publicacion de la red social
Instagram, donde un par de iconos de fuego tapan los pezones de Edith Rodri-
guez, que si se muestran en laimagen publicada en la pagina web del AMT. Esta
autocensurarespondealasnormasdeconvivencia del espacio digital habitado™.

Otras imagenes compartidas en esa red social o en Facebook contienen
censuras similares. Sin embargo, el AMT no es solo lo publicado en una red
social, la estructura misma del archivo, que se extiende por diversos medios,
nospermitesortear esas censurasyaccederalasimagenessin otraintervencion
que la digitalizacion. Por otro lado, la operacion de comparacioén de imagenes
realizada en este articulo es posible debido a que la dindmica del propio AMT
lo permite, ya que la dispersion por diversos espacios diversifica el acceso alas
imagenes. Sin embargo, podria argumentarse que las imdgenes compartidas
en las redes sociales mediaticas (Carlén, 2020) como Instagram o Facebook,
con el consumo estético que proponen —particularmente la primera— abonan
a la dilucién del posible impacto politico de las imagenes del AMT, debido,
también, ala velocidad con la que los pulgares y los ojos pasan de una imagen
aotra, en esa disposicion vertical de las interfaces digitales (Scolari, 2018)™.

Es cierto que las fotografias de los albumes familiares, que retratan la
vida cotidiana de integrantes de la comunidad trans, pueden asemejarse a las

INMEDIACIONES . JULIO - DICIEMBRE 2024

18 Aqui seguimos la conceptualizacién que plantea Burbules y Callister (2018) sobre Internet, en donde podemos
encontrar espacios con arquitecturas especificas que habilitan y obturan formas de habitarlos e interactuar entre
los usuarios.

19 Scolariplantea que las interfaces propias de la World Wide Web sintetizan seis milenios de desarrollo tecnolégico.
Una de sus cualidades consiste en el despliegue vertical de la mismas, disposicién que un estudio arqueoldgico de
las tecnologias de la comunicacién puede encontrar inicialmente en el papiro. Esta es una caracteristica comun
tanto en dispositivos celulares como en computadoras de escritorio o porttiles ya que, para moverse en las inter-
faces digitales, les internautas deben desplazarse hacia arriba o hacia abajo.
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imagenes de la vida cotidiana que suelen poblar los perfiles de estas redes so-
ciales mediaticas. Sin embargo, no podemos dejar delado el hecho de que gran
parte delasimagenes que el AMT comparte son digitalizaciones de fotografias
tomadas con camaras analdgicas a las que se les realiza un proceso de pre-
servacion. Con esto nos referimos tanto al procedimiento realizado sobre las
imagenes en papel, para evitar que sigan deteriorandose, como al escaneo de
estas que da como resultado una copia digital.

Podriaobjetarse queen estasredes socialesno esalgo excepcional ver viejas
fotografias digitalizadas. Sin embargo, las objeciones que caigan en una homo-
geneizacion como esta podrian perder de vista la relacion entre las palabras y
las imdgenes: cuando viajamos en Instagram o Facebook, entre el caudal de
imdgenes que se nos presenta, hay un anclaje que ofrece el nombre dela cuenta
(ademas de los hashtags y otros textos que aparecen debajo de las imagenes).
Podemos ver personas participando de una fiesta, del carnaval o sonriendoala
camara con un grupo de amigas, lo cual es habitual en estos espacios digitales;
sin embargo, algo llama nuestra atencién: @archivotrans. Podemos compren-
der que quienes estan enlasimagenes son mujeres (uhombres) transy que esas
fotografias pertenecen a un archivo. Son las propias exigencias de constitucion
de perfil de estas redes sociales mediaticas las que sirven alos fines de situar las
imdgenes que se comparten.

En este sentido, es importante no olvidar que uno de los primeros pasos
en la conformacion del archivo tuvo lugar en la red social Facebook, cuyas
posibilidades tecnoldgicas? permitieron la creacién de un grupo secreto que
constituyo6 un espacio digital seguro para el reencuentro de las mujeres trans
de Argentina y aquellas que se encuentran en otros paises. Incluso una de
las funciones de Facebook permite fijar un mensaje para que sea lo prime-
ro que se ve al ingresar, lo que a su vez permitia dar un marco a la funcién
del grupo: “Espacio para la recoleccion y proteccion de la memoria trans en
fotos, recortes, videos, revistas, peliculas y entrevistas, pero sobre todo en
historias contadas por las sobrevivientes” (Estalles, 2019, p. 2). A la hora de
pensar el cambio tecnologico experimentado porlosarchivos enla era digital,
Goldchluk y Pené —citados por Bugnone & Macioci (2023)- senalan que no
debe pensarse desde una perspectiva basada en el determinismo tecnolégico,
sino que se debe comprender el progreso de una particular tecnologia en su
puesta en practica por una determinada sociedad. Esto permite conjeturar
que el cardcter estratégico de la utilizacion de Facebook para construir la red
inicial que permitié que trans y travestis se contacten entre si forma parte de
las posibilidades de interaccion abiertas en las sociedades hipermediatizadas
(Carlén, 2015).

20 Las posibilidades se socializacion habilitadas por las interfaces, en tanto lugares de interaccion, son una manifes-
tacion delaespecificidad delas redes sociales en tanto expresion técnica, entendida como la exteriorizacion delas
experiencias humanas que actan a su vez en la produccion de nuevas experiencias (Stiegler, 2016).
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Incluso si pensamos en la comercializacion de las imagenes vueltas estam-
pasypines,enelmarcodelaslogicas de consumo dentro del sistema capitalista,
esa mercantilizacion también nos habla de una mayor apertura de la circula-
cién de imagenes de la comunidad trans (Imagen 5).

Imagen 5. Imagen tomada del fondo fotografico de Luisa Lucia Paz, cuya fotografia data del afio 1986

'@ archivotrans + Siguiendo

s dispenibles a la venta por
vinabolivia

No te quedes sin la tuya @}, Podes
comprarla en nuestro link en bio 3
través de @dbdivi viz o en el

La ilustracién hermosa es de

@femimut

Los bolsos vienen sin &l pin ﬁ‘

oQv W

Les gusta a carmenmarciall y
-~ 1.964 personas mis
ARCHIVD DF LA WEMORIA TRANS

@

Fuente: Instagram @archivotrans (6/07/21).

Respecto alaampliacion de la circulacion discursiva de la estética trans-
travesti, es necesario destacar el vinculo entre esta imagen y uno de los des-
pliegues performativos de Las Yeguas del Apocalipsis?'. La fotografia selec-
cionada para la estampa del tote bag es previa a la puesta en escena del dtio
artistico y performatico compuesto por Pedro Lemebel y Francisco Casas
Silva. Sin embargo, podemos aventurar que la selecciéon de dicha imagen, a
losfinesde convertirlaen estampa, se debeasuestrecharelaciéniconografica
con una de las performances llevadas a cabo por Lemebel y Casas Silva, de
enorme influencia en las expresiones de las disidencias sexo-genéricas en
América Latina.

Por otrolado,la misma imagen forma parte dellibro Las malas, dela escri-
tora trans Camila Sosa Villada, como puede observarse en la imagen 6:

21 Las Yeguas del Apocalipsis fue un duo artistico chileno conformado por Pedro Lemebel y Francisco Casas Silva
que, entre finales delos afos 80 y principios de los 90 del siglo XX, expusieron performances que buscaron darle
visibilidad a la diversidad sexual en Chile.
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Imagen 6. Portada del libro Las malas, de Camila Sosa Villada

CAMILA SOSA VILLADA

Fuente: sitio oficial de Editorial Planeta (www.planetadelibros.com.ar/libro-las-malas/288285 -
Libro publicado 1 9/06/2020).

Indagar en la potencia politica de las imagenes que compone el AMT nos
llevaa ponderarla nocién de dispositivo de visibilidad propuesta por Ranciere
(2010), quien plantea que la imagen no es nunca el doble de una cosa, porque
no se trata de una mera reproduccion de lo que ha estado frente a la cdmara,
sino quesiempreesunainterrupciénenel flujo deimdgenes, suscitada poruna
eleccion: “Fotografiar es encuadrar y encuadrar es excluir” (Sontag, 2004, p.
57); poreso setratadelarelacién entrelo dichoylonodicho. Larelacién entre
la imagen y la palabra constituyen lo visible. En el trabajo del AMT no sélo
hubo una eleccién en la toma de las fotografias originalmente, sino que hay
una nueva eleccién que las hace circular en otro espacio y con otra finalidad,
la de construir un archivo que posibilite hacer visible a un sector marginado.

Como sostiene Guasch (2011), el archivo es el sistema de enunciabilidad me-
diante el cual la cultura presente nos permite construir el pasado. Elhecho de que
imagenesy relatos como los que expone el AMT comiencen a tomarsulugarenla
escena puiblica, tanto en espacios digitales como en muestras diversas, contribuye
alaconstruccion de otrarealidad. Esto se debe a que se trata dela practica politica
quebuscalegitimarla existencia dela comunidad trans, dando espacioalas voces
de quienes la componen, en tanto actores/as sociales capaces de contribuir a la
construccion de otro sentido comun. En eso radica su caracter politico.

Al pensar en las imdgenes del horror, Georges Didi-Huberman (2004),
quientrabajé sobreimagenes del nazismo, sostiene que tiendea pedirsele poco
omuchoalasimdgenesyeseeselerror. Seles exige poco cuando selastomasolo
como documento de lo que ha sido sin prestar atencién a su fenomenologia,
mientras se les pide mucho cuando se les exige que remitan a una totalidad.
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Tomar las fotografias solo como documento no permite entender las circuns-
tancias en las que fueron tomadas, algunas fuera de foco o torcidas, o porqué
las fotografias de trans en espacios publicos previo a la década del 90 eran
principalmente desde el exilio. Esto nos habla de las circunstancias de vida en
Argentina para la poblacion trans. Esta peculiaridad puede advertirse en lo
relatado por Carmen Marcial en unaentrevista parael medio La Repiiblica: “Yo
a veces veo a las fotografas que se toman su tiempo, porque buscan el angulo
(...) Nosotras teniamos que hacer chik, asi chik, como sea, rapido, para irte”
(Archivo Trans, 2020 [Canal de YouTube]).

Sibien el lenguaje fotografico es central en este archivo de sentimientos,
se construye de diversas experiencias y producciones, entre las que se encuen-
tran entrevistas donde las integrantes del AMT explican la funcién politica
que, como expresa Maria Belén Correa, es “lareconstruccion delas memorias,
vivencias y el pasado contado por las sobrevivientes que estan exiliadas y las
pocas que quedan en la Argentina” (El Conti, 2018 [Canal de YouTube]). Los
testimonios toman forma de relatos escritos, material audiovisual o se trans-
formanen parte constitutiva delos metadatos que organizan las fotografias que
componen el archivo en la pagina web. De esta manera, quien vea la imagen
de Edith Rodriguez, “La Tajo’, en toples, posando con una sonrisa, no podria
comprenderlascircunstanciasespecificasenlas que se tomdlafotografia (Ima-
gen 7). La historia es narrada por la propia Edith y se transformé en una de las
referencias que propone la pagina web.

Imagen 7. Catdlogo del AMT - Fotografia del fondo Edith Rodriguez, dela serie Vida Cotidiana

PEfa Catdlogo

Fondo. Edith Redriquez

Autora Desconocida

Focha o (omadelaimagen 1989
visual

Lugar de k imagn visual s Igracio Ruce 4389, Vila Lugana, Giudad
utdnoma de Buenos Aires, Argentina.

Porsonals Edith Rodngue: “La Tajo

Pracaso fot

Candiciones de acossa.
reproduCsIen y LSO,

o etencion, par un policia en el
calabaro do la comisaria 48 de Lugano

Fuente: AMT (https://archivotrans.ar/index.php/acerca) - Fotografia tomada en 1989.

Con la informacién dispuesta en el catdlogo, el ptiblico puede enterarse
de que Edith Rodriguez estaba desnuda en un calabozo y que la fotografia fue
tomada por un policia. Al acceder al testimonio en video —subido al canal de
YouTube del AMT-, la propia protagonista referencia lo sucedido: “Esto fue
después de una paliza que me dieron, porque yo no queria subir al patrullero.
Me dieron una paliza, me desnudaron y me mandaron al calabozo” (Archivo
Trans, 2017 [Canal de YouTube]).
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La informacion que ofrece el AMT en su totalidad permite otro vinculo
con las imdgenes, ya que se trata de reconstruir las memorias y para eso ni
las imagenes ni los testimonios por separado son suficientes. Deben pensarse
como un todo, dado que forman parte de un mismo dispositivo de visibilidad.
Noaccedemosalomonstruoso,aloaberrante,aloviolento, desdelasimdgenes:
son los testimonios los que permiten complementarlas y reconstruir esa parte
de nuestrahistoria negada. Estas expresiones delas disidencias sexo-genéricas
reclaman su parte en la escena politica no solo al generar otra circulacién de
los archivos fotograficos, sino también al construir una performance vincu-
lada con la comunidad trans. En esa linea, Maria Belén Correa explica que la
simulacion de purpurina que puede observarse al mover el mouse enla pagina,
asi como los 600 nombres de trans fallecidas escritos con brillos en la tapa y
contratapa del libro Archivo de la Memoria Trans, responde a una concepcion
simbolica que pesa y circula dentro de la comunidad: las trans no mueren, se
transforman en purpurina.

La construccion de otro dispositivo de visibilidad no se propone unica-
mentehabilitar otrosespaciosdecirculacién delasimagenes de personastrans.
Comoyasemenciond, el caracter disruptivo del AMT también se evidencia en
laresignificacion que el archivo realiza sobrelos registros policiales, al conver-
tirlosen parte delos fondos quelo componen®. Ahorason les trans quienes ha-
blan del accionar policial al participar dela construccion de un dispositivo que
planteaotrorégimen delo sensible. Anteese tipo deregistros que catalogabana
lapoblacion trans dentro de categorias delictuales y patologizantes, se presenta
una nueva domicializacién (Goldchluk, 2021) que construye otros sentidos
sobre elaccionar del Estado y en relacién ala propia comunidad trans-travesti.

Alrespecto pueden observarse las imagenes 8 y 9:

Imagen 8. Catdlogo del AMT - Fotografia del fondo Luisa Lucia Paz, dela serie
Retrato hecho por fotografxs - Fotografia robada de una comisaria

AN Catalogo

T P Gt S

Fondo Luisa LuciaPaz
Autoria Fotégrafo profesional

Fochade tomade laimagen  No espacifica
visual

Lugarde laimagenvisual  Buenos Aires, Argentina.

Proceso fotografico Gromogeno

Condiciones de acoeso, Sin restricciones

Serie Betrato hacho par fotograts
Observaciones de Fotografia robada de la comisaria
ntenido

Fuente: AMT (https://archivotrans.ar/index.php/acerca) - No se especifica fecha
de toma de la fotografia.

22 Para profundizar en el estudio de persecucion y estigmatizacion de los discursos estatales policiales, puede con-
sultarse la Coleccion documental | Alias. Inteligencia a la comunidad trans, travesti y transexual de la Comisién
Provincial por la Memoria (https://fji.li/cOuhav). Son representativos también, entre otros trabajos, los siguientes
materiales: Lascano (2018) y Butierrez (2023).
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Imagen 9. Catilogo del AMT - Fotografia del fondo Gina Vivanco, de la serie
Retrato hecho por fotografxs

I o
ARG Catalogo
=)
- -
PROVINCIA DE BUENOS AIRES
Registro de lss Personas
Fondo Gina Vivanco LIGENCIA DE CONDUCTOR N*
Autoria Desconocida
Fechads tomadelaimagen 1989
visual
Lugar de laimagen visual Argentina.
Proceso fotogrifico Impresién plata gelatina
Condicicnes de acceso, Sin restricciones
reproduccion y uso
Serie Betrato hacho por fotdgrats
Observaciones de Licencia de conducir de Gina Vivanco
contenido

Fuente: AMT (https://archivotrans.ar/index.php/acerca) - Licencia de conducir de 1989.

Estas imagenes, en tanto elementos del dispositivo de control policial,
participaban de una construccién del sentido de lo abyecto —por ejemplo, al
negar la identidad trans-. Sin embargo, emplazadas en el archivo del AMT
como piezas de otro dispositivo de visibilidad de disidencias sexo-genéricas,
nos hablan de la violencia estatal del sistema cisheteronormado, al mismo
tiempo que al ampliar la circulacién de los objetos que componen sus préc-
ticas de automuseizacion nos permiten producir nuevos imaginarios sobre
estas comunidades. Por otro parte, esta nocion de dispositivo se encuentra
vinculada a la idea de régimen propuesta por Tagg (2005), quien sostiene
que la naturaleza indicial de la fotografia no puede garantizar nada respecto
al significado, ya que el mismo es producto de un determinado entramado
institucional y remite a convenciones histéricas que son producto de rela-
ciones de poder. Desde una perspectiva foucaultiana, Tagg sefiala que, en
tanto posicion estratégica en una determinada sociedad, a ese poder se le
presentan resistencias. Aqui destaca el rol de los intelectuales entendidos no
ya como aquel intelectual tradicional, con pretensiones universales, sino en
tanto “conjunto multiforme de expertos y técnicos” (p, 122). Respecto a la
construccion de regimenes de produccion e interpretacion de las fotografias,
Taggsenalalaposibilidad deresistenciamediante el establecimiento, por parte
de estos intelectuales, de otras formas de producir regimenes de visibilidad y
hacer circular fotografias mediante elaprovechamiento de otros formatos que
alteren las relaciones de poder.

Esen ese sentido que podemos conceptualizar lalabor de quienes integran
elarchivo AMT -y detodalacomunidad que colabora en suformacién-,como
el trabajo de intelectuales que, desde su posicion de poder como disidencias
sexo-genéricas, son capaces de alterar el régimen de lo sensible al construir
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otra presencia (Ranciére, 2008); lo cual se ve acompariado por el proceso “pro-
fesionalizacion” y el aprendizaje de las practicas archivisticas, lo que les per-
miti6 posicionarse mejor ante el interés del Estado por adquirir los fondos
documentales del AMT. Un cambio no exento de tensiones, dado que como
expresa Maria Belén Correa, “a mi me da mucho miedo cuando el Estado se
quiere meter con estas cosas, porque cuando [participamos de] Ibermemoria,
el Ministerio de Cultura (...) queria hacerse cargo de nuestras fotografias y
nosotras les dijimos nuestras fotografias sobrevivieron al Estado” (Archivo
Trans, 2021 [Canal de YouTube]).

El AMT es la construccion de otra presencia, en tanto habilita nuevas lec-
turas, otras voces. La potencialidad del archivo no es solo la de mostrar otros
cuerpos: esos cuerpos yahan sido mostrados y hablados por otros dispositivos
de visibilidad. La potencia politica del AMT reside en que esas imagenes no
solo nos presentan a personas con sus nombres y apellidos, con sus historias, y
nos permiten construir otra identidad, sino que esas historias son narradas en
primerapersona, desdesurol deintelectuales que presentan, mediante diversas
estrategias, una resistencia politica al rol que seles asigno en el sistema cishete-
ronormado. Como plantea Ranciére (2010), el “problema es saber qué clase de
humanos nos muestra la imagen y a qué clase de humanos esta destinada, qué
clase de miraday de consideracion es creada por esa ficcion” (p. 102).

En este sentido, podemos retomar las palabras de Flavia Dezzutto, quien,
en 2021 como decana de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Univer-
sidad Nacional de Cérdoba (UNC, Argentina), particip6 en un didlogo con las
integrantes del AMT transmitido por el canal del Museo de Antropologia de
la UNC (Museo de Antropologias, 2021 [Canal de YouTube]). En esa oportu-
nidad, Dezzutto rememord los dichos del poeta Paul Celan que refieren a que
nadie testimonia por la/el testigo. La potencia del archivo es la de recuperar
esas voces en lugar de hablar por ellas, porque al dar su propio testimonio ha-
bilitan la posibilidad de dar paso a otra realidad y al hacerlo, en el acto mismo
de construir el archivo, alteran —como mencionamos- el orden del reparto de
lo sensible (Ranciere, 2009).

El AMT es politico porque permite darle entidad a otras voces que vienen
aaportar en la construccion de la historia. De alli que entendamos que lo que
Didi-Huberman (2007) sostiene sobrela potencia del archivo paralas victimas
de los campos de exterminio nazi, sea también pertinente para pensar la poli-
ticidad del AMT: el proceso mismo de construccién del archivo permite que
transy travestis representen sus vivencias, y en ese mismo acto representarnos.
El AMT es de este modo la herramienta para la construccion de la memoria y
para construir una verdad sobre las vidas que han sido relegadas al plano de
lo abyecto, y lo hacen contdndonos historias sobre la solidaridad, el amor, la
discriminacion,laviolenciasufrida,amparadaoejercidaporel Estado. ELATM
es organizacion y legitimacion para reclamar justicia.
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6. CONCLUSIONES

El objetivo de este articulo gird en torno a la concepcién de la practica
archivistica del AMT en tanto ejercicio intelectual del arte de la memoriaenla
disputa politica por el sentido. Con esa finalidad se enmarcé dicha préactica en
la museizacién y, mds precisamente, la automuseizacion, en tanto fenémeno
social que atraviesa nuestras sociedades y que en la actualidad toma formas
particulares de la mano de la digitalizacion.

A suvezsebusco senalar elhecho de que el AMT es fruto tanto del impacto
que dicha museizacion tuvo en las modificaciones que experimentd la domi-
cializacion delos archivos, como de las transformaciones que la digitalizacion
operdsobrelosactoresylasformas de construir memoriabajo el procesoarchi-
vistico. Loqueasuveznosllevoasefalarlaespecificidad delarchivo producido
porel AMT enintimarelacion conel medioasociado dela Web, lo que permiti6
que las imagenes digitalizadas del AMT pudieran circular en la amplia red de
medios dela Web. Por su parte, desdelanocion de medioasociado, nosintereso
destacar el rol que cumpli6 Facebook en tanto red social cuyo diseno permitié
la conformacion de un espacio que ofrecio6 seguridad a las personas trans que
dieron los primeros pasos en la conformacion del archivo.

Lanociéndearchivo desentimientosnos permitié comprender el rol social
quejuega el AMT para sus integrantes, en tanto permitio nuclear bajo un mis-
mo concepto una gran diversidad de expresiones entre las que la performance
juegaunrol centralalahorade construirlamemoria colectivadelacomunidad
trans de Argentina. A suvez, esa misma diversidad nosllevé a situarla practica
politica del AMT en el giro archivistico, cuyas raices pueden rastrearse incluso
en los inicios del siglo XX, a partir de las transformaciones artisticas y filoso-
ficas que demostraron un creciente interés por la construccion de la memoria
cultural desde nuevas perspectivas del relato histérico.

Por otro lado, con la intencidn de destacar el caracter politico de la disputa
por el sentido de la que participa el AMT, nos fue necesario senalar el rol de
legitimacion cultural que cumplieron los museos que, dando muestra de un
compromiso politicoreal conlas problematicasactualesyescapandoalalogica
del presentismo espectacular, abrieron las puertas a las exposiciones del AMT.
De esta manera, dichos museos participaron activamente en la disputa simbo-
lica al permitir que disidencias sexo-genéricas contaran la historia desde sus
propias perspectivas. En tal sentido,laidea de que el AMT supone una practica
revolucionarianoimplica, solamente, lasalteraciones posibilitadas porla digi-
talizacion, sino también porque constituye una produccion de conocimiento
de las disidencias sexo-genéricas de caracter colectivo y mutante que narra a
partir del trauma en un mundo eminentemente cisheteropatriarcal.

Finalmente, seialamos queladisputasimbolicayelusoestratégico delas
redes sociales que participan en la creacion de un dispositivo de visibilidad
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permiten situar alas personas trans como intelectuales que narran su historia
yplantean unarelecturadelosdiscursos patologizantesy criminalizadores del
Estado. En definitiva, el objetivo de este articulo fue indagar en todo aquello
que intervino en la practica politica e intelectual del AMT, el posicionamien-
to de las disidencias sexo-genéricas y los mecanismos a partir de los cuales
se puede pensar la alteracion del régimen de lo sensible para construir otra
presencia y exigir memoria, verdad y justicia.
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