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RESUMEN

Durantela década delos sesenta del siglo pasado hubo
imagenes mediaticas —como las fotografias de guerra—
queimpactaronen el desarrollo delas practicasartisti-
casen latitudeslejanas, donde fueron tomadas. El arti-
culosigueesahipotesisapartir del anélisis deimagenes
de acontecimientos bélicos que retrataron a soldados
heridosyhombres curvados ante sus enemigos, doble-
gados en el campo de batalla. Dichas imagenes circu-
laron impresas en medios masivos de comunicacién y
resonaron con el trabajo de artistas que exploraban la
representacion de una masculinidad alternativa, mas
ligada a la vulnerabilidad que provoca la violencia.
En particular, se sigue la obra del artista chileno Fé-
lix Maruenda, quien incorpor6 imégenes de la guerra
de Vietnam a Peligro (1969), un trabajo colaborativo
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realizado en la antigua Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile. Alliexplor¢, atravésdeladanza,
laesculturaylaproyecciondeiméagenesysonidos,elal-
cance trans-corporal de los horrores de la batalla. Este
articulo expone y analiza como el imaginario artistico
de Maruenda, en eseentonces experimental eintuitivo,
se vio influenciado por imédgenes que capturaban, a
unadistancia fisicainsondable, laafeccion corporal de
otroshombres, al tiempo que se sostienela hipdtesis de
que lo mencionado permiti6 desarrollar una practica
hibridaen cuantoasumaterialidad ynovedosarespec-
to a su dimensioén performativa.

PALABRAS CLAVE: masculinidad, Félix Maruenda,
performance, fotografia, guerra.

ABSTRACT

During the 1960s, there were media images -such as
warphotographs-whichhadanimpactonthedevelop-
ment ofartistic practices in latitudes which were differ-
ent from the ones in which the pictures had been taken.
This article follows this hypothesis to analyze images
of war events which portrayed wounded soldiers and
men bending at their enemies, broken on the battle-
field. Such images were printed in massive media and
resounded with the work of artists who were exploring
the representation of alternative masculinity, linked to
thevulnerability that violence brings about. Particular-
ly, thearticlewillapproach the work of the Chileanartist
Félix Maruenda, who included the images of the Viet-
nam War in Peligro (1969), a collaborative work from
theold EscueladeBellas Artes, Universidad de Chile,in
which he explored through dancing, sculpture, image
and sound projection the transcorporal scope of battle
horrors. The article states and analyses how Maruen-
da’s artistic imaginary, intuitive and experimental at
thetime, becameinfluenced byimages which captured,
from an unfathomable physical distance, the corporal
condition of other men. This is done by holding the
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hypothesis that the aforementioned allowed the devel-
opment of a hybrid practice when discussing materi-
ality, and a novel practice regarding the performative
dimension.

KEYWORDS: masculinity, Félix Maruenda, perfor-
mance, photography, war.

RESUMO

Durante a década de 1960, havia imagens mididticas
—como as fotografias de guerra— que impactavam o
desenvolvimento de praticas artisticas em latitudes
distantes de onde eram realizadas. O artigo parte des-
sa hipdtese a partir da andlise de imagens de eventos
bélicos que retratavam soldados feridos e homens
curvados sobre seus inimigos, curvados no campo
de batalha. Essas imagens circularam impressas nos
meios de comunicagdo de massa e repercutiram no
trabalho de artistas que exploraram a representacao
de uma masculinidade alternativa, mais ligada a vul-
nerabilidade causada pela violéncia. Em particular, se-
gue o trabalho do artista chileno Félix Maruenda, que
incorporou imagens da Guerra do Vietna em Peligro
(1969), trabalho colaborativo realizado na antiga Es-
cola de Belas Artes da Universidade do Chile em que
explorou, através da danga, da escultura e da projecao
deimagensesons,oalcancetranscorporaldoshorrores
dabatalha. O artigo expde e analisa como o imagindrio
artistico de Maruenda, naquela época experimental e
intuitivo, foi influenciado por imagens que captavam
—auma distancia fisica incognoscivel- aafei¢ao corpo-
raldeoutroshomens,ao mesmo tempo emquesustenta
a hipétese de que isso permitiu o desenvolvimento de
uma pratica hibrida em sua materialidade e inovadora
em sua dimenséo performativa.

PALAVRAS-CHAVE: masculinidade, Félix Maruen-
da, performance, fotografia, guerra.
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1. CUERPOS VACIADOS DEL MANDATO DE MASCULINIDAD

Existeunahistoriadel cuerpo. Eltitulodeeselibroestabaincluidoenlaextensa
bibliografia de un seminario que cursé sobre analisis de la imagen: una verdadera
enciclopedia de tres tomos que suman en total mds de 1.800 paginas y que en su
interior contiene unaambiciosa investigacion coordinada por Jean-Jacques Cor-
bin, Alain Courtine y Georges Vigarello, tres académicos de la Ecole des Hautes
Etudesen Sciences Sociales (EHES) de Paris. Segtinloreferido enlacontratapadel
ultimo tomo, titulado Historia del cuerpo. Las mutaciones dela mirada. Elsiglo XX,
el proyecto busco —en su tremendo despliegue de aproximaciones—, “dar cuenta
deloscambios enlas condiciones materialesy culturales que ha experimentadola
representacion del cuerpo alolargo de los siglos” (Corbin, Courtine & Vigarello,
2006), perolo cierto es que la idea de una historia del cuerpo abruma y excede los
materiales reunidos en los tres tomos de la publicacién. Sobrevolé el indice y las
ilustraciones de aquel trabajo y mi interés se centr6 finalmente en el convulsiona-
dosiglo XX, un periodo de tiempo donde el cuerpo ha sufrido transformaciones
radicales. Enla contratapa de ese tomo también se lee:

Delalentitud ala velocidad, del retrato pintado ala fotografia, de los cuidados
individuales ala prevencion colectiva, (...) de la sexualidad vista desde la mo-
ral ala sexualidad vista desde la psicologia; el lugar que ocupa el cuerpo en el
mundo occidental ha ido evolucionando con los tiempos (...), y nunca antes
como en el siglo XX, se habian conocido cambios tan profundos que afectaran
ala propia carne (Corbin, Courtine & Vigarello, 2006).

Intrigada por analizar el modo en que estas transformaciones se vincularon a
lasartes performaticas, meinteresélaidea de que hubieraun “adentro”y un “afue-
ra” del cuerpo. ; De qué servia recurrir a este pensamiento binario de un interior
y un exterior? ;Dénde empezaba uno y terminaba el otro? Observar al individuo
“interior” a partir de su “exterior” era una oportunidad también para entender
los sufrimientos y las violencias corporales, pues el dolor suele ser una experien-
cia subjetiva que, para ser expresada, debe ser comunicada a través de un relato
objetivo y entendida por otro que esta “fuera” de ese cuerpo. Fuera de ese dolor.

Elensayo que elegi para comenzar lalectura del volumen se titula “Matan-
zas. El cuerpo yla guerra” y fue escrito por Stéphane Audoin-Rouzeau (2006),
quien observa como el avance de la tecnologia bélica cambid la relacion de los
cuerpos en batalla, a principios del siglo XX. El autor, un historiador especiali-
zado enla Primera Guerra Mundial, cuyo trabajo él mismo define como antro-
pologiahistérica (Audoin-Rouzeau,2021), seenfocaenel “cuerpodelguerrero”
en el conflicto contemporaneo y afirma que foda experiencia de guerra es una
experiencia del cuerpo.

Enlaguerra, sonlos cuerposlos que infligen la violencia yla violencia se ejerce
sobrelos cuerpos. Estacorporeidad delaguerrase confundetan estrechamente
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con el propio fenémeno bélico, que no es facil separar la “historia de la guerra”
de una antropologia histérica de las experiencias corporales inducidas por la
actividad bélica (Audoin-Rouzeau, 2006, p. 275).

Segunloqueobservaelautor,laguerra constituy6 una “normasocial” (Ibid.,
p. 276) para la mayoria de los hombres del mundo de Occidente entre 1914 y
1945, pero no detalla de qué manera se imprimio esta norma ni a qué tipos de
cuerposafecto. Eltexto propone quela tradicion clasica del cuerpo masculinoy
erguido del guerrero —asociadaa unasupuestarectitud moral enlaantigiiedad y
la premodernidad- se vio afectada en la guerra del siglo XX. Y que fue la evolu-
ciéntecnoldgicadelasarmaslaque propicié este cambio. Dice Audoin-Rouzeau
(2006): “Elfusil de repeticion delos ejércitos occidentales de principios del siglo
XX lanzaba mas de diez proyectiles por minuto en forma de balas cénicas —por
tanto, sumamente penetrantes—, hasta una distancia ttil de aproximadamente
seiscientos metros” (p. 282). Asi, las nuevas formas de ataque impusieron a los
soldados occidentales la necesidad de proteger sus cuerpos agachandose para
desplazarse por las zonas de conflicto. Ademas de subvertir la orden militar
quelos obligaba a pelear de pie y frente al enemigo, comenzaron a “arrastrarse y
tumbarse en cuanto se encontraban bajo fuego” (Ibid., 284).

Aqui propongo, como hipétesis, que este cambio —a nivel de la imagen—
tuvo un alcance que va mas alla de las estrategias bélicas. Abri6 un cambio de
paradigma para enfrentar la otredad, que supero la actitud corporal con que el
soldado que solialuchar erigido enfrenté al enemigo. La cabeza gacha, el torso
encorvado y la tendencia a la horizontalidad rompieron con una tradicién
militar y expusieron un gesto que represent6, mas alla de la guerra, a hombres
asumiendo su vulnerabilidad ante un entorno determinado por la violencia.

En su ensayo sobre la fotografia surrealista, la critica de arte Rosalind Krauss
(2002) nos recuerda que la verticalidad solia distinguir a los seres humanos de
los animales'y que los surrealistas exploraron, en Europa trasla Primera Guerra
Mundial, el recurso creativo de girar la cimara fotografica para subvertir esta
propiedad —de hecho hastahoyal formato vertical dela fotografia sele denomina
portrait (retrato) vinculandolo a lo humano, y al horizontal landscape (paisaje)
asociado alo nohumano-. Asi, explica Krauss (2002), estos artistas consiguieron
que, aunque fuera en una imagen, el cuerpo pareciera otra cosa. Segun la autora,
a través de este giro los surrealistas apuntaron a una “bajeza” (p. 178) que tenia
la potencia de deshumanizar al cuerpo. Y lo cierto es que las imégenes de guerra
capturadasa principios del siglo XX también retratan a soldados que justamente,
amedida que se van encorvando, pierden su forma humana.

Parahablardelasimagenesconlasquese “construydlaguerra’, Audoin-Rouzeau
(2006) exploratrabajosartisticos comolosdel artistaaleman Otto Dix (1891-1969),

1 Otro de estos mecanismos o dispositivos era la rotacion hasta la posicion horizontal del eje “propio” del hombre,
de su postura vertical que lo define en relacién a los animales (Krauss, 2002, p. 178).
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quien hizo de personas cuyo rostro fue
mutiladodurantelabatallauntemacen-
tral de su obra (Imagen 1).

Dix trabajo con este motivo a me-
diados dela década del 20, tanto en sus
pinturas como en sus dibujos y graba-
dos. En ellos se puede ver la manera en
quelos horrores de la guerra deforman,
literalmente, losrostroshumanos, expo- |
niendolacarneatravés de monstruosos L
agujeros faciales. Pero ademds se perci- SR | E
be,enlaobradeDix,latransicion deuna
verticalidadaunahorizontalidad del cuerpo. Los soldados de guerra pasaron deser
retratados como individuos, en formato vertical, a ser representados por una masa
indistinguible de cuerpos en formato horizontal, ya deshumanizados, yaincapaces
de soportar la gravedad que les imponia la orden de ereccion (Imagen 2).

Después de todo, la guerra es un enfrentamiento territorial que busca confir-
mar el dominio de unos sobre otros. Es decir, en su condicion dejuego de poder, es
también una puesta en escena conla capacidad de inscribir y determinar lasiden-
tidades de género enlos cuerposhumanos que participan enella. En este puntode
lalectura dellibro Historia del cuerpo (Corbin, Courtine & Vigarello, 2006), y del
trabajo de Audoin-Rouzeau (2006) en particular, me parecié inevitable reparar
en la relacién que se abria entre la subversion al mandato militar de mantenerse
erigido ylo que la antropologa argentina Rita Segato (2016) denomina mandato
de masculinidad. Ella acun6 este término para referirse al imperativo que siente

&
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Imagen 1. Otto
Dix: Veterano de
guerra herido o
Kreigsverletzer
(1922). Dibujo
sobre papel

Fuente: Londres,
Tate Gallery©.
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Imagen 2. Otto
Dix: Gas victims
o Gastote (1916).
Grabado sobre
metal impreso en

papel

Fuente: Nueva
York, MOMA®.
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la mayoria delos hombres de calzar con una masculinidad hegemonica; un ideal
porelcuallosvaronesse doblegan ante sus pares, demostrando “codicia, potencia,
dominio, violenciay control para ser considerados como tales” (Segato en Friera,
2021)2 En tal sentido, laantropodloga explica que “los hombres han sido obedien-
tes a ese mandato a cambio de un titulo de prestigio que es ser hombre” y seles ha
ensefiado que “ser hombre confiere una superioridad en la sociedad” (Ibid.). Lo
que a suvez nos recuerda que hay un trabajo pendiente: “Convencerlos de que se
trata de un mal negocio; lo que se les ofrece a cambio de curvarse al mandato de
masculinidad es demasiado poco en comparacién con lo que pierden” (Ibid.).

2.CUERPQ Y FOTOGRAFIAS DE GUERRA

Siconvenimos que el agacharse fue unareaccién corporal que, como gesto,
modificé el comportamiento delos cuerpos masculinos durantelas principales
guerras del siglo XX, puede ser interesante observar como se registré dicho
cambio desde el punto de vista visual. Si bien la pintura, el dibujo y el grabado
representaron ese horror, fuela fotografia —y especificamente la fotografia do-
cumental de guerra- el medio que tuvo mayor alcance transmitiendo lo que
vivieron los soldados en la batalla. Existe un amplio registro de fotografias to-
madasenlosenfrentamientos queilustraronlosreportajesde prensarealizados
sobre la guerra, donde se pueden ver los cuerpos masculinos de los soldados
afectados y doblegados por la violencia. Estas fotografias fueron -y son- ca-
paces de resonar con otros sujetos, fuera de la batalla, en multiples sentidos, y
también se las puede pensar como expresiones disidentes de un mandato que
testimonia la violencia y expone el cuerpo de un modo singular.

En el deslumbrante “mea culpa” que hace Anastasia Taylor-Lind (2021)
sobre el fracaso de la fotografia de guerra, la fotdgrafa de National Geographic
recuerda el impacto que le causé ver, siendo una nifia, las imagenes que tomo
en Vietnam el célebre fotoperiodista Don McCullin. Taylor-Lind relata que las
imagenes de McCullin le hicieron recordar otras imagenes: fotografias de la
Primera Guerra Mundial que habia visto antes, también impresas en revistas.
“Eran fotografias en blanco y negro, granuladas y contrastadas, un montén de
imagenes pietaescas de jévenes infantes de marina atendiéndose unos a otros
cuando estaban heridos. Muy dramatico, quizds romdntico también” (Ibid.)3. Y
lo cierto es que son asi: imagenes en las que aparecen hombres que se estdn sos-
teniendo en otros para no quedar completamente arrojados, tratando de man-
tenerse de pie. Cuerposafectados porlaviolencia, al extremo de estar a punto de
quedarvaciadosdevida, convertidosen cadaveres (Imagen 3). Cuerpos capaces
de transmitir, a través de imagenes, el dolor como experiencia trans-corporal.

2 Recuperado de: https://www.goethe.de/ins/ar/es/kul/mag/22141650.html

3 Eneloriginal, la fotégrafa dice: “They were sort of black-and-white, grainy, contrasty, a lot of pietaesque pictures
of young Marines sort of tending to each other when they were wounded. Very dramatic, perhaps romantic too”
(Taylor-Lind, 2021). Traduccion de la autora de este articulo.
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Sobre este aspecto de la representaciéon, Audoin-Rouzeau (2006) aclara
que la presencia de hombres caidos y cadaveres fotografiados empez6 con la

Guerra de Secesion; y que, durante la Primera Guerra Mundial, la prensa ilus-
trada occidental mostro6 cadéveres enemigos con discrecion. Es que el combate
moderno, del cual daban cuenta los medios impresos de comunicacion, no
afectaba exclusivamente a uno u otro bando y empezé a ser “tentador para los
lectores interpretar la suerte de sus seres queridos segun lo que estaban viendo
en cuerpos enemigos” (Audoin-Rouzeau, 2006, p. 310). Es decir, ese otro cuer-
poherido, humillado, mutilado, vaciado de vida, podiaadquirir el sentido delo
conocidoy delo amado a través del testimonio del cuerpo enemigo.

En Chiley en el resto de América Latina, la revista Life en espafiol*, expuso
fotografias de guerra que circularon en los afios 50 y 60 del siglo XX, y que
dieron cuenta de los horrores de la guerra y mostraban a soldados que, en su
afan de protegerse, se aferraban a la tierra y a la proteccién de las trincheras.
Imagenes de cuerpos vulnerados que funcionaron, también, como transmi-
sores del horror yla violencia que experimentaron otros cuerpos (Imagen 4).

Paralelos alos conflictos bélicos del siglo XX se desarrollaron experimen-
taciones y tacticas artisticas que, en distintos contextos y espacios de creacion,
involucraron el trabajo con el cuerpo en las artes visuales. Fue comun -tanto
en Europa, como en todo el continente americano- que a mediados de los
afios sesenta irrumpiera, vinculada al arte conceptual, una nueva préctica —
por entonces sin nombre; luego entendido como performance- en la que el
medio expresivo ya no era la pintura, el grabado nila fotografia o la escultura,
sino el propio cuerpo de los artistas. Quienes exploraron estos nuevos cami-
nosno consideraron por entonces que estaban haciendo performance, aunque
esa indefinicién no perturbd la posibilidad de que los artistas exploraran con

4  Ademasde suedicién norteamericana, la revista Life conté con una versién en espafiol que se imprimi6 semanal-
mente entre 1952y 1969, y que circul6 por la mayoria de los paises de América Latina.
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Imagen 3.
United States
Marines at the
Citadel, Hue,
Vietnam (1968)

Fuente: Don
McCullin®©.
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Imagen4.
Soldado al suelo
en Vietnam
(1967)

Fuente:
Bettmann
Archive/Getty
Images®©.

distintosrecursoscreativos que involucraron nosolamente el cuerpo, sino tam-
bién al espacio y la proyeccion de iméagenes y sonido. Ese fue el caso de Félix
Maruenda (1942-2004), considerado —por lo general- como un escultor chile-
no de referencia, més alla de que a finales dela década del ‘60 también hizo uso

4 deladanzaylos nuevos medios tecnologicos para dar cuenta del desconcierto
que le provocabala guerra.

2

3. LA OBRA PELIGRO(1969)

La obra Peligro data de 1969 y expone de alguna manera el propdsito de
Maruenday otros artistas de cruzar los limites del trabajo escultorico para ex-
presar la violencia. Como refiere el investigador Montes Rojas (2020), Peligro
fuerealizada “enel Hall centraldelaEscuelade Bellas Artes dela Universidad de
Chile” (actual Museo de Arte Contemporaneo) y se expuso como “una obra de
cardcter colaborativo” de la que participaron “Félix Maruenda, Ricardo Mesa,
Fernando Undurraga, Washington Martinez, Jorge Barbay Agustin Olavarria,
ademasdelfotografo José Morenoyel cineasta Luis Mora” (p.23). Incluidaensu

INMEDIACIONES & ENERO - JUNIO 2023

libro Esculturay contingencia 1959-1973, Montes Rojasafirma que Peligro se ex-
pande hacialo performativo y multimedial, yacaso hoy podemos considerarla
unadelasprimerasexperimentaciones o performance quesehicieronen Chile.

Basdndose en la obra de Maruenda y utilizando partes de los fuselajes de tres
aviones intervenidos, llevaron las piezas al edificio del Parque Forestal para
componer unaespecie de escenografia donde se desarrollaria una experiencia,
un “happening”,donde se escucharon estruendosdebombasysonidosalusivos
ala guerra y la violencia. Entre las esculturas —que terminaron de ejecutarse
en el mismo Hall del edificio- estudiantes de danza improvisaron una pieza
deballet, se proyectaron imégenes fotograficas de crimenes de guerra, escenas
de peliculas y sonidos (...) de piezas musicales [y] del estruendo de bombas
(Montes Rojas, 2020, p. 23).
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Entalsentido, Peligro forma parte de unaserie de trabajos en quela contin-
gencia ya no era abordada “desde el paradigma de la representacion artistica,
sino de la inclusion del objeto real” (Ibid., p. 15), y expresa un compromiso
conlas transformaciones historicas que estaban sucediendo, tanto a nivel local
como mundial. De alli que para Montes Rojas la guerra de Vietnam sea vista
como uno delos primeros acontecimientos de caracter internacional que “mo-
vilizan conciencias en distintas regiones del planeta, y que por endeanticipanla
nocion globalizada que distingue la contemporaneidad” (Ibid., p. 24).

Enesalinea, el archivo del Museo Vivo Félix Maruenda®, montado en Buin
(Chile), donde estaba emplazado el antiguo taller de Maruenda, conservaano-
taciones personalesy otros documentos que muestran el impacto que aquellos
hechos tuvieron en la obra del artista y el uso de las fotografias de guerra que
circulaban en aquel tiempo como inspiracion de sus primeros trabajos auto-
rales (Imagen 5).

Enlosanos 60, Maruenda se estaba formando como escultor en la Escuela
de Artes de la Universidad de Chile, al tiempo que lo acontecido en Vietnam
y la circulacion de imagenes referidas a la guerra empezaba a formar parte de
su inventiva artistica. El armado de la obra Avién norteamericano N°17.531
derribado sobre Vietnam el dia de mi cumplearios (1965) fue la primera vez
que Maruenda recurri6 a fuselajes de aviones reales para el armado de obras
que, como apunta Montes Rojas (2020) se expusieron en espacios culturales
como despojos de la guerra. El conflicto bélico que estaba ocurriendo al otro
lado del mundo resonaba en el artista a través de las imagenes publicadas en
revistas de la época y la sensibilidad del artista chileno las convertia en otra

5  Véase: https://fundacionfelixmaruenda.cl/museo.html
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Imagen 5.
Fotografia de
laguerra de
Vietnam (1969)

Fuente:

Archivo Félix
Maruenda®©.
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cosa. A finales de abril de 1969, siendo presidente del Centro de Alumnos de
Bellas Artes, Maruenda se valio de esa experiencia y convoco a estudiantes de
distintas facultades para darle forma a Peligro. Juntos instalaron los restos de
tres aviones destinados al desguace y armaron una coreografia que incluyo
danzas e improvisaciones entre los restos de los aviones ahuecados, mientras
en las paredes del edificio se proyectaban imagenes de la guerra y sonidos de
bombas estallando. En el piso, Maruenda dibujo siluetas de soldados caidos
—o cadaveres— que él mismo traz¢ alrededor de su propio cuerpo (Imagen 6).

Imagen 6. Félix Maruenda y otros artistas, Peligro (1969), imagen de la performance realizada en el Hall
central de la antigua Escuela de Artes de la Universidad de Chile

Fuente: Archivo Félix Maruenda®©.

Esasilueta o sefial que marca una presencia-ausencia da cuenta, a primera
vista, de un conflicto: hay cuerpos que estan y otros que no. En Como suce-
dieron estas cosas. Representar masacres y genocidios, los investigadores José
Emilio Buructa y Nicolas Kwiatkowski (2014) analizan las dificultades que
presenta la representacion de las masacres y los relatos que se han armado al
respecto. Entre la multiplicidad de ejemplos que toman y revisan, Buructa
y Kwiatkowski exponen el uso de ciertas metaforas comunes —como la del
infierno para describir ese tipo de episodios traumdticos—, pero también hay
un nimero importante de memoriales y expresiones artisticas que recurren
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al uso de formas abstractas y quebradas para representar el horror y el vaci6
que produce. La silueta humana, despojada de su interior es una de ellas y
evoca no solo la muerte, sino también el horror inenarrable de una matanza
indiscriminaday, por cierto, una ausencia. De alli que podemos pensar que el
modo en que Maruenda expone la Guerra de Vietnam también lleva a pensar
enunaapuestaartisticaqueinvocaoprovocaun quiebreenlacadenade causas
yefectos,un “derrumbe enla continuidad histérica” (Buructia & Kwiatkowski,
2014, p. 180).

En ese sentido, Peligro es una pieza infernal que sefiala, al mismo tiempo,
dentro de su despliegue multimedial, una ausencia. Por un lado, estan las si-
luetas senaladas en blanco en el piso del Hall, pero también estan las sombras
proyectadas en los muros y lienzos, que separadas de sus objetos se vuelven
siniestras y fantasmagoricas. Buructa y Kwiatkowski (2014) afirman que du-
rante el siglo XIXlosartistas ocuparon sombras proyectadas y cuerpos oscuros
paradar cuenta de “lairrupcion de amenazas, destinos y prefiguraciones omi-
nosas en las escenas del drama humano” (p. 197). Fue a través de esta dindmica
de identificacidn, entre ausencia y presencia, que Maruenda les dio cuerpo
temporalmente a los que ya no tenian cuerpo. En ese sentido, su obra puede
entenderse como un ejercicio reactivo y como una forma de duelo.

Asimismo, en el capitulo final del libro de Buructia y Kwiatkowski (2014),
titulado “Siluetas, mascaras, réplicas, fantasmas, sombras. La multiplicacion
del Doppelginger”, los autores hacen referencia a enfrentamientos bélicos que
han dejado sombras como huellas de lo acontecido. Y relevan, en particular, las
sombras humanas que produjo la bomba de Hiroshima, documentada por los
fotoperiodistas Yoshito Matsushige y Eiichi Matsumoto®. En tal sentido, tanto
las siluetas como las sombras apuntan a la huella de lo humano -la huella de la
“destruccion deunindividuo en el marco de una masacre casiinconmensurable”
(Burucua & Kwiatkowski, 2014, p. 201)-. Algo que la accién performativa pro-
puesta por Maruenda pone en didlogo y hace resonar el sufrimiento de las victi-
mas, acaso comolo que proyectan lasimdgenes que registraronla destruccion de
Hiroshima (Imagen7).Lassiluetasysombras,enel casode Peligro, corresponden
tantoalosbailarines que estan performando el caos comoalos propiosasistentes.
Ambas son indistinguibles. Asi, los muertos estdn en comunion con los vivos,
como la representacion delos artistas alude a las victimas ausentes.

Lodicho también permite establecerlazos y relacionarla obrade Maruen-
daconobrasfotograficas documentales comolas de Matsushige y Matsumoto,
pero también con otras mds conceptuales como las del artista polaco Jozef

6 Yoshito Matsushige (1913-2005) fue un reportero grafico japonés que sobrevivié al lanzamiento de la bomba
atomica sobre Hiroshima. Pocas horas después, tomd las cinco unicas fotografias conocidas y capturadas en la
ciudad el mismo dia del bombardeo. Eiichi Matsumoto (1915-2004) fue otro de los “fotografos atémicos”, y en
su calidad de fotorreportero estuvo encargado de cubrir para periédico japonés Asahi Shimbun los desastres
generados por las bombas nucleares en diversas localidades afectadas. El periddico ain conserva 157 imagenes
tomadas por Matsumoto en Hiroshima.
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Imagen 7. Eiichi Matsumoto (1945), sombra de un soldado sobre la Szaj nay el escultor francés Christian
pared de madera del cuartel general militar de Nagasaki

Boltanski, quienes trabajaron con la
representacion de cuerpos desde su
ausencia, recurriendo a la sombra,
el borramiento y las siluetas fugaces.
Lasfotogratiasdelaobra Peligro-que
no son la obra misma, sino parte de
suarchivo- crean unregistro perma-
nente de un evento artistico que fue
transitorio. Y también nos permiten
observar ciertas decisiones que se to-
maron para el registro de la obra: se
trata de imagenes que fueron captu-
radasdesdeel primerysegundonivel
del edificio donde se mont6 Peligro, y
desdedondese obtiene unavistamas
general del Hall central (Imagen 8).

La fotografia, como se sabe, es
culturalmente comprendida como
productora de unaimagen “fiel” ala
aparienciadelmundoreal queretra-
tay es, ademds, reveladora de algo
que existio. De hecho, como apunta
Matthew Reason (2006) en Docu-
mentation, Disappearance and the
Representation of Live Performance,
nos brindan una visién de perfor-
mances del pasado que, de otro modo, “podrian haberse desvanecido” (p.
115). El poder de la fotografia acerca esas performances del pasado, y es
esta misma impresion de proximidad, de “estar ahi”, las que comparten los
materiales que documentan, por ejemplo, la obra Peligro, con las imagenes
del fotoperiodismo de guerra. Reason sefala que este tipo de fotografias
buscan borrar a su autor, volverlos invisibles o transparentes para mirar, a
través de la imagen, a la performance misma. Sin embargo, las fotografias
no son neutras ni transparentes, y al igual que con toda fotografia, también
las producidas por el fotoperiodismo, “siempre debemos mirar mas alla del
contenido de presentacion de una imagen y pensar donde est4 el fotografo”
(p- 123), ya que indica la narrativa y la produccién detras de las imagenes.
Enel caso de Peligro, las fotografias fueron tomadas como parte del montaje
colaborativo desplegado por los artistas y se construyeron como parte del
testimonio artistico que selecciona y busca mostrar una vision particular de
su tema y de su mundo.
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Fuente: Archivo Eiichi Matsumoto, 2022 - Atomic Photographers©.
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De aquella performance Imagen 8. Félix Maruenda y otros artistas, Peligro (1969), imagen de la
performance realizada en el Hall central de la antigua Escuela de Artes dela
Universidad de Chile

sobreviven, ademas de las
fotografias, algunos apuntes
tomados por el propio Ma-
ruenda y el relato de asisten-
tes que conservan, de manera
borrosa, recuerdos de los he-
chos sucedidos en torno de
Peligro. La memoria, como la
fotografia, es fragmentaria, y
genera un archivo a partir de
esos fragmentos. Sobre esa
base, la soci6loga argentina
Elizabeth Jelin (2002) afirma
que una de las caracteristicas
de las experiencias traumati-
caseslamasividad del impac-
to que provocan, creando un
hueco en la capacidad de ser
hablado o contado: “Seprovo-
caun agujero en la capacidad
de representacién psiquica.
Faltan las palabras, faltan los
recuerdos. Lamemoriaqueda
desarticulada y sélo aparecen
huellas dolorosas, patologias Fuente: Archivo Félix Maruenda©.

ysilencios” (p.36). Y apuntaa

que lo traumdtico suele alterar la temporalidad de otros procesos psiquicos yla
memoria no los puede recuperar ni transmitir.

Laidea de Maruenda y sus colaboradores no era exclusivamente dar cuen-
ta del impacto que la guerra, como acontecimiento, tuvo en el propio artista.
Ademas quisieron escenificar la capacidad que tienen las imagenes tanto para
representar la violencia, como para transmitir experiencias que se nutren de
fragmentos y establecen lazos entre los cuerpos. En una nota del diario EI Siglo,
publicadael28 deabrilde 1969y parte del archivo del Museo Vivo Félix Maruen-
da, el artista chileno asegura que las imagenes de la muerte, la destruccion y la
guerrasonsensiblesalarespuestadelaspersonasquelasobservan. Deallisuuso
yla posibilidad de pensar que la guerra de Vietnam, retratada a través de foto-
grafias publicadas en medios impresos, impactd en el desarrollo de una apuesta
como la desarrollada por Maruenda. Mas de diecisiete mil kilometros separan
a Chile de Vietnam, pero a través de las imagenes que circularon resono la ex-
periencia tragica del conflicto y la carga de ese impacté promovi6 un traspaso
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trans-corporal entre fotografia de guerra y performance. Entre las imagenes
publicadasenrevistasyuna practicaartisticaqueal tiempo querepresentabalos
horroresdel conflicto, explord enlos pliegues deaquella experiencia traumética
y buscé —a través de una expresion artistica hibrida, efimera, sensitiva y por
entonces novedosa— que resonara en otros cuerpos.

Las interpretaciones y los sentidos de esos pasados son multiples y dind-
micos, y este articulo es parte de esos procesos abiertos, permanentemente
resignificados. Como plantea Jelin (2002), las situaciones complejas, las ca-
tastrofes sociales y los acontecimientos traumaticos no estan fijados de una
vez para siempre. Aqui tan solo se presentaron algunos eslabones posibles
para pensar el lugar de las imagenes, la potencia del testimonio y del arte para
subvertir imperativos -y formas de mostrar el cuerpo del soldado que no se
reducen al campo de batalla sino a su apuesta simbélica- y el modo en que
una obra, Peligro, muestra las formas en que la experiencia bélica interpela,
impacta y promueve practicas artisticas que, valiéndose en este caso de la
performance- ofrecen una respuesta.
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