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El Dr. Armando Silva es una figura clave en los estudios sobre la ciudad, la
estética y las emociones ciudadanas. A partir de estos objetos ha desplegado
suteoria delos imaginarios urbanos, junto auna metodologia de investigacion
quehaincentivadoy contribuido a consolidar un campo de estudios especifico
desde una mirada latinoamericana.

Paula Vera: En su libro Imaginarios, el asombro social usted recupera
y actualiza el concepto de imaginarios urbanos que ha venido trabajando
durante masdeveinteafios. Nos gustariasaber como surge el concepto, cual
fue sudevenir y como define hoylos imaginarios urbanos.

Armando Silva: Losimaginariosestan hechos deestética. Al serasi, cambia
la perspectiva, pues ya no se trata solo del registro de una inscripcién psiquica
—en la tradicion de Lacan, Metz y Castoriadis, que abrieron este campo—,
sino de llevar el imaginario a una convivencia social en la que se puede estar
en estado imaginario, si domina una funcién estética frente un determinado
acontecimiento. O sea, el imaginario si puede ser dominante y llevarnos a un
mundo real, pero imaginado: es real porque es imaginado. O puede que lo
imaginado sea pobre o empobrecido, yasi dominalo referencial y cierto —por
comprobable— sobre lo imaginado. Eso hizo que propusiera en el libro que
usted menciona un modelo triadico, adonde llevo esas posibles opciones de
percepcion social de la realidad. Lo que sigue intacto desde que publiqué mi
primerlibro coneltitulodelos Iimaginarios urbanoses quelabase dereflexion es
elfantasmaurbano, osea, sise dacuentanuncahabléde “imaginariodeciudad”,
sino urbanos. En otras palabras: el fantasma no es un ser fisico, sino una figura
psiquica que afecta la percepcién de la ciudad (urbanismos ciudadanos); por
tanto, como dije desde aquellos afios iniciales, lo imaginado es el filtro desde
dondevemoslaciudad real. Larealidad no eslo real, sino el fantasma delo real.

P.V. ;Qué eslo asombroso de o enlos imaginarios sociales?
A.S. Sientendemos una tradicion estética desde Kant, pero revisada como
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epistemologia por E. Garroni —donde bien sostiene que la estética es una ma-
nera de ver el mundo no equiparable al sentido lingual, “y por tanto existe
entonces una experiencia estética o una cualidad de caracteristica estética en
ciertas experiencias”—, se nos permite entonces una salida al sujeto vivencial
que admite opciones: histdrica, cultural y otras. La experiencia estética sera
histérica y no le pertenece a una sociedad o cultura especifica. Y si seguimos
con el formalismo ruso y el checo, en especial en la obra de Jan Mukarovsky, se
puede ver, coneste ultimo, quela estéticase mundaniza, no quedaenlaabstrac-
ciénkantiana de trascedente; quelo es, pero también es el efecto de una funcion
sobrelavidasocial. Vendran muchosotrosautores (Benjamin, Derrida, Nancy,
entreotros) que puntualizanlaestéticacomounavaloraciondelasartes,ypoco
apoco delavida social. Como lo hace Ranciere llenando de tales propiedades
al espectador emancipado (desde la estética, digo yo).
Sidominaunafunciénestética, entonces estamosenalto grado de dominio
imaginario, y este es el origen del asombro. Estar asombrado es estar en estado
imaginado, dominado por un imaginario. La clave misma esta en el origen
del término. Asombro viene de sombra, proyeccion oscura de la imagen de un
cuerpo opaco que intercepta rayos de luz, dice el diccionario; pero se le agrega
336 la “a” <a- asombrar> propio de nuestra lengua para formar verbos. Asombro
entonces significa sorpresa, admiracién, pasmo, desconcierto sobre algo que
merecia certeza. Uno se puede asombrar por el aparecimiento de un caballo
en una calle urbana (foto 1). También uno puede asustarse por la aparicion de
unasombra (foto 2) en Guayaquil, foto que tomé desde el rio Guayasyquedala
impresion de que es una estatua real convertida en fantasma; paso a paso desde
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mi barcaza en movimiento dabala impresion de que se estaba metiendo en un
apartamento. Asi operan estos engaios visuales y cognitivos en la vida social.

Figura 1: Caballo en calle urbana
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Figura 2: Guayaquil.

- 3

Cuando uno estd enamorado/da estd en estado imaginario. Pues es un im-

1

pulso sentimental que nos lleva a ese asombro. Des-enamorarse es estar en
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otro estado, salir del asombro y, seguramente, entrar a otro, dependiendo de
los afectos sobre ese objeto de amor. Un ejemplo que recordé en ese libro: el
pino esunarbol, pero enlanavidad se vuelve el “arbolito de navidad”. Lo que ha
cambiadono es el pino, sino que ha ocurrido unaencarnacién o incorporacién
de sentimientos y ritos sobre ese objeto real para transformarlo por un periodo
muy concreto, la navidad, en un nuevo objeto estético. Pasada la navidad se
pierde el poder estético y ya ni siquiera es un arbol, sino un pobre chamizo que
dejé de producir asombro.

Estudiar los imaginarios es buscar esas situaciones de asombro social,
que, sobra decirlo, no solo seran de lo bello, sino que provienen de distintas
fuentes de los afectos sociales, de la estética. Hay mas produccion imaginaria
en la media en que dominen en la percepcion los sentimientos sobre juicios
racionales: rabias, venganzas, odios, anhelos, esperanzas. Y puede ocurrir que
unhechonopuedaserimaginadosocialmente, como pasaen Colombia,donde
ha habido tanta dificultad para crear un “imaginario de paz” frente a los de
la guerra, que siguen dominado. Habra muchos motivos de indole social e
histérica para que eso ocurra, para que el bien mas deseado, la paz, no pueda
ser imaginado de modo colectivo y de manera relevante.

Asi que en castellano asombrar me da exacto el sentido de lo que quiero
decir, el asombro es hijo del fantasma urbano y luego lo rodea y representa.

INMEDIACIONES DE LA COMUNICACION 2017 - VOL. 12/ N2 1 - 335-359 - ISSN 1510-5091 - ISSN DIGITAL 1688-8626

UNIVERSIDAD ORT



3

INMEDIACIONES €AY ENERO - JUNIO 2017

PAULA VERA

UNIVERSIDAD ORT

ES REAL PORQUE ES IMAGINADO. ENTREVISTA A ARMANDO SILVA

En las traducciones al inglés y al portugués ha habido mucha discusién. Al
final en inglés quedé astonishment como una high admiration, se penso en to
shade, darken pero astonishment nos daba todos esos sentidos y es una palabra
fuerte que se debe pronunciar tomando aire (digala y vera...). En portugués,
quedé sorprendido porque el titulo del libro fue traducido como Imagindrios:
estranhamentos urbanos. Me explicaron los editores que en Brasil asombro se
asocia mds con espanto, mientras que estranhamentos se vincula mds con ex-
trafiar, extrafieza, como causar sorpresay quedar lelo. Fijese cdmo cadalengua
posee sus modos de nombrar el asombro, pero destaco que es una palabra
que no tiene traduccién inmediata, simultdnea, sino que se escapa, como pasa
con todas esas expresiones que tocan la vida psiquica profunda. Y un tltimo
asunto a tener presente: no hablo del asombro individual sino social. No hay
imaginarios individuales.

P.V. ;De cudles fundamentos y teorias se nutre su teoria delos imagina-
rios urbanos? Teniendo en cuenta la importancia del componente estético
en la conformacion del corpus de sus investigaciones, ;como se relaciona
con otros enfoques como el arte contemporaneo, la critica literaria y los
estudios culturales?

A.S. Los que menciona puntualmente son campos entrelazados. El arte
contemporaneo ha evolucionado a un arte de pensamiento, como lo explico
en milibro de Atmésferas ciudadanas: arte, grafiti y nichos estéticos (2014),
y en esto corresponde a una alta producciéon mental como los imagina-
rios urbanos. Uno de sus tedricos, Borys Groys, en la parte operativa de la
puesta de una obra, destaca que lo mas propio del arte contemporaneo es la
instalacidn, su forma mas sefiera. Estas obras se ubican —aunque sélo sea
temporalmente— en el contexto fijo, estable y cerrado de un “aqui y ahora”
topoldgicamente bien definido. Esto es algo propio también del imaginario
urbano que produce sus sentidos en una localizacién, no en una globali-
zacion, pues los imaginarios son de las comunidades concretas. Otra cosa
son los sentimientos universales como el amor, el odio, la esperanza; pero
cuando se encarnan lo hacen en un contexto inico y con personas tnicas.
La tradicién de los estudios culturales, en especial en la linea sajona, retine
dentro desiunabuenasociologia de pensamiento estético, lasartes visuales,
la critica literaria de origen semidtico. En fin, los imaginarios conforman
aspectos de esa nueva tradicion. De hecho, esta por salir una revista mono-
graficasobrevisualidades delareconocida universidad MacGill de Canada,
conunafuerteraizenlosestudios culturales (Journal of Cross-Cultural Image
Studies), editada por un especialista muy alerta y al dia en iconografias, el
profesor William Straw. El nimero estd dedicado a visualidades (Imagina-
tions on The Visuality of Scenes) y se incluyé un ensayo de mi estudio de los
imaginarios como parte de esta perspectiva visual.
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Dirfa que los estudios de imaginarios son tan contemporaneos como los
otroscampos que usted menciona. Sibienlos estudios deimaginariosseinician
en el campo analitico, fijese que la palabra imaginarios no estd en la obra de
Freud, soloapareceluego por primeravezen Lacan (“Lasubversion del sujetoy
dialécticadel deseo”, en Escritos, 1960) yluego en Metz (Elsignificante imagina-
rio, 1979). Tampocoestabaenlostextosdelmarxismonienotrascorrientesdela
antropologiaolalingiiistica. Nace,comoocurre con otras palabrasvinculadasa
lascienciasyalahermenéutica,cuandoenelavancedeunateorizacionapareceel
vaciodeunconceptoounapalabrayhayquecrearla;enmicaso, propuse por pri-
meravezel concepto imaginario urbano en milibro Imaginarios urbanos (1992)
. Cinco aflos después Garcia Canclini public sus Irmaginarios urbanos (1997),
y asi va haciendo carrera la expresion y el concepto. Pero es algo muy reciente
y en proceso de decantacion.

Sin embargo, el campo transdisciplinar que propongo de los imaginarios
urbanos tiene un fuerte soporte en tres origenes: l6gico, psicoanaliticos y filo-
séfico. En lo primero, como lo podra constatar, traigo la obra de Peirce como
soporte semiotico, es su concepcion triddica en la que se incluye el interpre-
tante como ejercicio permanente y dindmico de significar (distintoalanocién
semioldgica europea mas de caracter lingiiistico y estatico), lo que me da luz
sobre los imaginarios como modos dindmicos de estar significindose y modi-
ficindose. No en balde mi modelo de percepcion es triddico, pero no perciano,
es una propuesta que lo toca pero no se define en él.

Elorigen psicoanalitico viene de mi propia formacién con Ch. Metz, quien
“tradujo a Lacan” para iniciar su propia ruptura y entender que el cine no es
lenguaje, como él mismolo habia dicho, desdelasemiologia (Eco, Guiraud...),
sino que parte de un significante imaginario (en deuda con Lacan). Luego de
Metz el cine es producto y consecuencia de “tres maquinas” interactuantes: la
tecnoldgica, la industrial y la mental proyectiva del espectador. De ahi parte
miideadelosimaginarios urbanos, comolo expliqué en una entrevista (Maria
Elvira Ardila, Museo de Arte Moderno de Bogota MAMBO, 2008), los imagi-
nariosurbanosvienendel cine,nadamenos. Ylatercera patay pistaeseldecons-
truccionismo de Derrida, fui su alumno y con él escribi quiza una de mis obras
que mas quiero: Album de familia: la imagen de nosotros mismos, donde puse
en juego la deconstruccion en la percepcién de las fotos de los albumes junto
con unamirada de valoracion psiquica. El album es un archivo en permanente
deconstruccion y su valoracién semiética y valia de cada coleccién o album se
dacuandolovolvemosaveryasiseactualizan sus sentidos. Aclaro que mi tesis
doctoral se termind en 1996, cuando dominaba el album de fotos analogasy de
papel, lo que cambiara el sentido en esos nuevos archivos digitales.

P.V. Usted habla de un modelo triadico de encarnacién, podria expli-
carnos jcuales serian los modos de produccion social de lo imaginario?
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:Como se vincula con la metodologia que propone para abordar los ima-
ginarios urbanos?

A.S.Si, se trata también de un modelo triddico. He llegado a la conclusién
que existen tres acercamientos tutelares de produccion social de imaginarios
urbanosen cuantoalaconstrucciondeurbanismos ciudadanos. Lapertinencia
de cada situacidn estard dada por el resultado de relacionar los términos
considerados I (Imaginado) y R (Real). Asi el modelo triddico se recompone
en tres situaciones de “percepcion dela realidad’, en la que domina una u otra
de las tres entradas del mismo modelo, y quiza de este modo sea mas clara la
pretension légica que asumo.

Si usted me lo permite, intentaré demostrarlo con imagenes visuales,
siendo ellas mismas la escenificacién de un imaginario. Aclaro de nuevo
que los términos pueden tener relacidon con las terminologias de Peirce o
Lacan, pero no es esto a lo que aludo. En mi caso la I es lo Imaginado, pero
la Rno eslo Real de Lacan ni The Fitness de Peirce, pues tomo lo real como
“la realidad”, lo que esta por fuera de mi, significando. Pero claro: al ser
percibido por mi, entra en lo imaginario, pueslo que se llama realidad ya es
un imaginario encarnado.

Se dan, entonces, tres posibles situaciones para concebir este modelo, por
tantotodapercepcionsocial debieraentraren unadeellas. Paramayor claridad,
lo refiero en iméagenes que represento como ejemplos en cada caso.

Situacion 1: para significar que el primer tipo de realidad se cons-
q R truye cuando lo Imaginado es dominante y Real lo potencia, por
1=1 tanto I'se elevaala R potencia.

Ocurre cuando un hecho, un objeto o un relato no existe en la realidad em-
piricacomprobable, perouna colectividadloimaginaylo vive como realmente
existente, esto ocasiona una gestualidad ciudadana. Caben aca las situaciones
mds evocativas y menos llamadas a realizacién empirica, por tanto es la situa-
ci6n de mayor capacidad detonante del fantasma urbano.

Un casoquesuelocitarse daen México DF. La Avenida Hidalgo, en el centro
delacuidad, soliaidentificarse con unolor fétido porserlugardepasodeciertas
aguasnegrassin canalizar. Pero elgobiernolocal solucioné el problemaen 1999
y los malos olores desaparecieron en la realidad objetiva, sin embargo siguen
siendo percibidos, aun hoy en dia, por algunos ciudadanos que no pueden
evitar el recuerdo que se hace real en cada percepcién y contagia socialmente a
algunosciudadanosmasjévenes que nuncavivieronesehecho. Esel tipico “olor
imaginado” Esto pasa en la vida cotidiana, vemos a una mujer que asociamos
deinmediato a un cierto perfume y lo sentimos. Muere una persona queriday
entramos a su cuarto y sentimos sus olores caracteristicos. En fin: la realidad
esimaginaday por eso incierta.
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En Valparaiso, ciudad ubicada en el litoral central del territorio continen-
tal de Chile, se hizo un puente en 2002 sobre el lecho y las playas aledafias del
mar Pacifico para acercar un trayecto terrestre, pero nunca se adelant6 la obra
real de conexion y ha quedado como testimonio visual de apenas un “puente
imaginado” (foto 3) que la gente visita y toma fotos para imaginar cémo pudo
haber sido si de verdad se hubiese terminado. Y en ese imaginar se afecta la
percepcion de ese objeto real.

Figura 3: Puente imaginado, Valparaiso

N
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Lafoto4espropiadeestaformadelalaRpotencia. Enla Avenida 9 deJulio
de Buenos Aires (2008) se puede percibir el desgarrén imaginario que intenta
el publicista al querer decirnos, casisusurrando,lo que puede pasar adentro, en
esos apartamentos, con la bella modelo incrustada literalmente en la vivienda,
en un escena que bien podria denominarse sexo y arquitectura.
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Figura 4: Arquitecturay sexo, Buenos Aires

342

Situacién 2: para significar que el segundo tipo de realidad se
q construye cuando lo Real es dominante y lo Imaginado lo po-
2=R | tencia, por tanto R se elevaala I potencia.
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Se trata de un objeto, un hecho, un relato o imagen que existe empiricay
referencialmente, pero no sele usa ni evoca socialmente por una urbe, toda la
colectividad o algun sector de ella. Caben acd, al contrario dela anterior, las si-
tuaciones mas empiristas y realistas, y ayudan a distinguirlos estados de olvido
desitios, objetosborrados delamemoria, hechoshistdricosapenasrecordados,
lugares no visitados. La invisibilidad ciudadana.

Es el caso del centro de la ciudad de Montevideo, donde los autores de
Montevideo imaginado comprueban que “s6lo existe en la realidad” (Alvarez
& Hubert, 2005), y no en el imaginario para la mayoria de la poblacion que ni
lo visita nilo nombra siquiera. A medida que el barrio del Centro fue perdien-
do en esa ciudad el valor de reconocimiento ciudadano para efecto de usarlo,
visitarlo o caminarlo, ese protagonismo pasé al paseo de la Rambla, que viene
aser como su extension moderna, el lugar que concentra la mayor densidad de
cualidades positivas del imaginario montevideano.

Por otra parte, en la foto 5 se puede ver una “realidad invisible” para la so-
ciedad en su cotidianidad; que, no obstante, la foto la hace patente: la division
socialenelrepartodelterritorioentreclasesadineradasylossectores populares
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en Caracas, revelados por larelacion Este-Oeste de esta gran avenida. Algo pa-
recido ocurre en la foto 6: en Sao Paulo una mujer seca suropa en pleno centro
tumultuoso, detras de la Catedral San José; como en una burbuja, como que
nadie fuese consciente de lo que ella hace y se hiciese invisible.

Figura 5: Caracas
e AT
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Como puede apreciarse, esta situacion 2 del modelo triadico ubica un he-
cho factual que no amerita recreacién discursiva para una colectividad o un
grupo de ella, y genera un “abandono perceptivo” por parte de algtin grupo
significativo de ciudadanos. Se produce una especie de negacion sobre un ob-
jeto de una parte dela ciudad o de unhecho social, ylo negado sigue existiendo
tan solo en la realidad.

Situacion 3: para significar que el tercer tipo de construccion de
SA3=R(D=T"| realidad opera cuando I, lo Imaginado, es equivalente a R, lo
Real,queenladinamicadelosimaginariossereconstituye como
I} habiendo sido enriquecido en su sentido por R. Se usa I para sefialar que es
similar, pero no la misma I inicial pues ha incorporado o ha sido afectada por
una nueva interpretacion de lo Real que ocasiona la re-significacién de I.

LaPaz,enBolivia,esunadelasurbesconmasusodelacallecomoexpresion
estética y politica, y esa profunda relacion entre lo real y lo imaginado, entre
el accionar del arte y de la protesta, entre la evocacion y la realidad festiva lo
destaca Carlos Villagémez, autor de La Pazimaginada. En esta ciudad, dice, no
sehanacalladolos ritmos ylosbailes ancestrales que se recrean afio tras afio en
las variadas entradas folcloricas que “toman por asalto la ciudad” y las plazas y
calles convocadas por motivos religiosos o culturales (foto 7).

Figura 7: Chola bailando en el mercado
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Dentrodelamismasituacion 3 se puedeapreciar comorelevantesaaquellos
lugares peligrosos percibidos como tales por la colectividad en coincidencia
con las estadisticas empiricas. O sea, los ciudadanos saben de los lugares peli-
grosos y su percepcion coincide con los datos reales, estadisticas diarias de la
misma policia ciudad, como lo demostramos en Bogotd imaginada, durante la
intervencion de algunas alcaldias (1992-2002) que basaron su gestion en estas
certezas depercepcion paraadelantar planesexitosos deseguridad ciudadana’.

Cuando intentamos llevar este modelo a la Caracas del inicio chavista, o
sea, compararla percepciéonimaginadadelos ciudadanos, el crimen ysussitios
de peligro, con losssitios reales donde de verdad se cometian, encontramos que
no habia coincidencia: esto quiere decir quelos caraquenos entonces (2005) no
sabian detectar donde se cometian en escala los homicidios; por tanto donde
crefan que los habia no era cierto, correspondia tan SOl0 a una percepcion
imaginaria que pasaria mas a encajar en el modelo que propongo a la situaciéon
1: cuando lo Imaginado es dominante y lo Real lo potencia, situacion descrita
enlarelacion f =¥, de amplio dominio, como ya dije, del fantasma urbano.

El autor de Sevilla imaginada, Pedro E. Romero, en su excelente y
reconocido trabajo dearchivistica, nosaportadosfotos (8 y9) que toman como
fondo el icono dela ciudad: la Giralda, pero en distintos momentos: durante la
falange espanola de orientacion fascista en los afios 30 del siglo XX y Guardia
Republicana del General Franco afios después. Se nota que es el mismo sitio,
pero transformado por una ideologia que la hace otra realidad.

Figura 8: Giralda, falange espaiiola anos 30

1 Enlinea: http://www.laviedesidees.fr/L-apparition-de-Bogota.html.
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Figura 9: Giralda, guardia republicana
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Sirve este ejemplo para sostener la dimension temporal de los imaginarios
sobre sumisma espacialidad. Incluso me animo a reiterarselo asi dado que esta
entrevista es una revision de mis puntos de vista sobre lo urbano de la ciudad:
mientras la antropologia del lugar, como en la dimension de M. Auge, se basa
en el espacio de una ciudad, al que se teoriza, esta dimension de los imagina-
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rios se fundamenta en el tiempo, en su movimiento y circulacion, entonces
no en el lugar sino en el sitio: los ciudadanos no estan pegados a un lugar para
significarlo, sino que se sitian desde su percepcion. En mi perspectiva, donde
primanlossujetos, suanalisis parte delos ciudadanos: el urbanismo ciudadano.

Cada nueva situacion urbana puede recomponer los croquis ciudadanos
existentes, pueslas fronterasentrelo real yloimaginado son muy débiles, sobre
todo cuando alguna conmocioén afectiva se hace presente. Pero la situacién 3
esaquella en la cual los ciudadanos logran un buen equilibrio de lo real con lo
imaginado: es real porque asi mismo se lo imagina una colectividad concreta.

En sintesis, reitero que con las aclaraciones descritas hemos fortalecido
el paradigma de la “ciudad imaginada” para referirnos entonces a aquella que
construye el urbanismo ciudadano, porque se la imagina y la usa o la evoca
aun cuando no existe: IR, o porque existe pero no se la imagina que existe:
RI o bien porque existe y se la imagina y la usa como existente: R (I)=I Con
esta modelizacion se hace ver que lo imaginario no es irreal o sélo describible
como hecho en la fantasia. El imaginario es constructor de la realidad social
y debemos entonces, mas bien, explicitar el proceso de coémo se “incorporan”
los imaginarios sociales en los entornos fisicos de la ciudad, y asi proyectarlos
como expresion de culturas ciudadanas.

P.V. El proyecto internacional “Ciudades Imaginadas” que usted diri-
ge, trabaja con la misma metodologia sobre casi 30 ciudades del mundo,
gran parte de ellas latinoamericanas. ; Existe algo propiolatinoamericano?
sCuales rasgos de los imaginarios urbanos se pueden encontrar en ciuda-
des de diversas regiones? Es decir, ;qué hay de comiin en los imaginarios
urbanos contemporaneos?

A.S.Enlabienal de Sao Paulo de 2006 fui invitado a participar sobrela obra
del artista Lars Mathiseen, curada por Lars Ban Larsen, y se escribié un libro
(Cat, Microwave, Tinfoli) en donde, en una parte, yo trabajé los imaginarios
globales respecto al arte. Un aporte que se me dio para la redaccién de mi
ensayo fue aplicar por la empresa Gallup encuestas de percepcion en varias
ciudades del mundo. El resultado fue que el imaginario dominante, en gran
parte de la muestra, era el miedo. De ahi la relacion destacada por varios
analistas entre miedo y politica: los vemos en Bush, ahora ain mas en Trump
o en varios presidentes de América Latina que promueven como estrategia de
gobierno el miedo. En todas las ciudades de América Latina que he estudiado
conequiposlocales, claro, ese es el sentimiento dominante, el miedo. Cambian,
si, sus motivos. Por ejemplo, en México hay miedo al metro, a que se quede
uno como pasajero sin aire; en Caracas chavista de hoy hay miedo al futuro;
en Buenos Aires, las autoras Moénica Lacarrieu y Verdnica Pallini hablaban del
miedo a ciertas minorias que llegaban de paises vecinos. Por ejemplo, esto se
puede apreciar en la foto 10.
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Figura 10: Exilio, Buenos Aires

Elotro imaginario que destaco es que todaslas ciudades capitales de Amé-
8 rica Latina se creen mas grandes delo que son, con la tinica excepcién de Mon-
tevideo, tal vez se debe a su rapida formacion o también a una situacion de
poder, pues se imagina que con mas habitantes serian ciudades mas fuertes y
poderosas. Estas proyecciones se dan mucho entre ciudades rivales.

Y un tercer imaginario es el de los sabores locales. Esta tendencia se inicid
en México, siguié con mucho éxito en Peru y hoy se riega por todos y cada
uno de los paises. Hoy tenemos cada urbe buscando sus origenes y sus sabores
locales. Ahi puede ver las relaciones entre imaginarios de nacion y turismo,
por ejemplo.

3
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P.V. Sus indagaciones estan orientadas a analizar las percepciones que
los ciudadanos tienen de sus ciudades. Sin embargo, podriamos considerar
que este es uno de los aspectos o puntos de vista sobre las ciudades y la vida
urbana. ;Como concibe las relaciones entre los imaginarios urbanos de
otros actores sociales como pueden ser los gobiernos, el empresariado, las
instituciones o los movimientos sociales?

A.S. En los estudios de los imaginarios urbanos, en la dimension que lo
hacemos con mis colegas que forman parte de este proyecto, no solemos entrar
a planes de gobierno o de alcaldias. Mas bien se trabaja desde instituciones,
digamos neutras, sin un interés concreto, sea politico o comercial, como son
universidadeso centrosdeinvestigacion. Deningunamanerahayalguninterés
en publicitar o en apoyar una corriente de gobierno. Esto hace a estos estudios
mas académicos, pero también mas libres en su accionar como arte publico,
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pues usamos medios para impactar con nuestros resultados en las comuni-
dades concretas. Si mira nuestra pagina web en desarrollo? o en nuestro canal
de YouTube: imaginarios urbanos?, podra ver que, si bien solo hemos subido
una parte minima de los datos que poseemos (pues solo van subidos menos
del 10%), si se logra apreciar que el proyecto produce fotos, clips, archivos de
postales, estudio de albumes de familia, etc. Es nuestra manera de hacer po-
litica, pues queremos devolver a la ciudad que sometemos a un estudio cémo
comprendimos sus imaginarios urbanos a fin de que se fortalezca el criterio
identitario; también porque de este modo se generan visiones delaurbe, lo cual
la enriquece plasticamente.

Haria esta sintesis de como han evolucionado nuestros estudios delosima-
ginarios urbanos: si bien se inicia con un interés en lo comunicativo, luego
pasamos por una fase de arte, cuando asistimos invitados a célebres exposicio-
nes, como Documenta 11 en Alemania ola Bienal de Venecia yla de Sao Paulo.
Pero enlos ultimos afos, reconozco, viene apareciendo un interés politico, sin
dejar la base académica, en algunas de los grupos locales como en la ciudad
de Pereira, en Colombia. Alli su coordinadora, la Dra. Olga Bedoya, hace un
trabajo muy util, digamos, pues ha instalado terminales en centros comercia-
les de la ciudad para que los ciudadanos respondan en tiempo real preguntas
practicas como: quésitio dela urbe siente peligroso ese dia o indaga por escalas
de percepcion cromatica u olfativa de la urbe. Y estos datos los trabajan en su
universidad; que, al ser publica y de la region, puede incidir en el desarrollo de
la urbe con los organismos oficiales.

Lo anterior podria ser el inicio de una nueva orientacién del “proyecto
imaginarios” con gobiernos y empresarios. Esto nos podria llevar a un anhelo
primordial del proyecto, que es acercar el deseo ciudadano a su realizacién so-
cial: yalo hacemos a nuestra manera, usando medios, literatura, musica como
se puede ver en nuestra pagina*. O sea, hay una parte del proyecto y de su pro-
gramade “ciudadesimaginadas” quees creativa; nosotros mismos producimos
obra, fungiendo de artistas investigadores, para que circulen videos, coleccio-
nesdefotosdeemblemasurbanosodegrafitisyarte urbano delasciudades, sus
albumes de familia, etc. En su parte politica se trataria de profundizar.

P.V. ;Cémosserelacionalo que usted denomina urbanismos ciudadanos
con el urbanismo participativo o el urbanismo social promulgado por ar-
quitectos yurbanistas? O en todo caso, ;como puede enriquecerla perspec-
tivadelosimaginariosurbanosalos proyectosde participacion ciudadana?

A.S. Le transcribolo que dicen dos de los criticos y curadores de la Funda-
cién Antonio Tapies de Barcelona, sobre mi trabajo:

2 Enlinea: http://datos.imaginariosurbanos.net/collection-tree
3 Enlinea: https://www.youtube.com/user/imaginariosurbanos

4 Enlinea: http://datos.imaginariosurbanos.net
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Armando Silva proponeensusarchivosunacercamientoaunadelasformasen
las que se ha querido entender cémo los ciudadanos representan sus ciudades
ala vez que construyen nuevas relaciones con ellas (...). Frente a los relatos
hegemonicos ofrecidos por los diversos gestores de lo urbano, que suelen ma-
terializarse en imdgenes acabadas, maquetas de cartén, piedra y cifras cerra-
das, este proyecto plantea la posibilidad de construir micro-relatos, a menudo
conflictivos, a partir de residuos, rastros y restos, tanto fisicos como virtuales,
dejadosporlavidaintensadela que senutrenlosdiversosmodosdeserurbano.
Porque los imaginarios, como base de un urbanismo de los ciudadanos, per-
miten estudiar los registros de la participacion ciudadana en la construccién
simbolica de la ciudad, con el fin de entender sus usos y definir otras formas
posibles de habitar (Nuria Enguita & Jorge Blasco, 2009)%.

Creo que de eso se trata el urbanismo ciudadano, o sea, que no estd en
la ciudad fisica, sino que habita en la mentalidad de los ciudadanos. En mi
perspectiva, divido la ciudad fisica de la mentalidad con la que se vive, este es
el urbanismo que forma la base para los imaginarios. La ciudad fisica se vive
desde cOmo selaimagina. Por esto uno delos principios de este enfoque es que
la ciudad imaginadaantecede ala ciudad fisica. Sitoma uno delos imaginarios
mas poderosos como es el miedo, que ya mencioné, y si hay una ciudad que
se caracteriza como ciudad de peligro, tal cual el imaginario que se construyé
de Medellin alrededor de la violencia de los narcotraficantes en los 80 o luego
en Ciudad Juarez en México, en este siglo, al arribar uno a estas ciudades, asi
hayan bajado indices de criminalidad de manera muy eficiente se pasea y se
visita desde el temor. Si uno pregunta a cualquier ciudadano qué ciudad es mas
segura entre Medellin y Washington, por ejemplo, todos dirian quela segunda.
Sin embargo, en el 2014, mientras en Medellin hubo 32 muertes violentas por
100 mil habitantes, en Washington se registraron 60; o sea, mas o menos el
doble. Con esto quiero decir que la percepcion del urbanismo ciudadano es de
base imaginaria, a lo cual contribuyen los medios, las noticias, la literatura, el
cine, en fin... lavida enaccion.

Las relaciones entre urbanismo ciudadano y el urbanismo de la arqui-
tectura salta a la vista y de seguro serdn acciones cada vez mas concertadas.
Construir un barrio o unos edificios sobre la base del miedo es reforzar este
sentimiento que termina por aislar el sitio y quebrar la ciudad como unidad.
La foto 11, en Caracas chavista, no es una foto del edificio Tamayo, sino del
terror de habitarla. Y hoy Caracas estd asi, enrejada, aislada. Cuando finalice
el gobierno chavista y se quiera reconstruir Caracas habra que apostar a su
urbanismo arquitecténico para mostrar una ciudad sin miedo y que nuevos
sentimientos contagien.

5 Nuria Enguita y Jorge Blasco, en Catdlogo de la exposicion Imaginarios urbanos: proyecto de Armando Silva, Fun-
dacién Antoni Tépies de Barcelona y Banco de la Republica, Bogotd, marzo de 2009. En linea: https://www.
fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique676
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Figura 11: Tamayo & Cia. SA, Caracas
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El Grupo Atlas de Alemania estuvo en Documenta 11, en 2002, al tiempo
conmigo. Ellos, un grupo de teatreros y arquitectos, plantean construir casas a
partir de cdmo se las imaginan sus clientes. Empezaron con viviendas de bajo
costoy pedian queimaginaran sus viviendas: zonas de estar, cocina, de higiene,
etc. Sus construcciones debieron ser extranas, pero respondian a los deseos de
sus habitantes. Esto se puede sofisticar y acercar mas la vivienda a los deseos
de sus moradores, y no dejarla solo al criterio del profesional. O mejor, como
hace muchos afios lo pensé Christopher Alexander en su bello libro La ciudad
no es un drbol, donde la labor del profesional es poner sus conocimientos y la
técnica al servicio de los usuarios; no como es hoy, donde estos no intervienen
en “hacer su casa”.

P.V. ;Qué se pierde y qué se refuerza de la Identidad Urbana ante
los fendmenos contemporaneos como la globalizacion, el turismo, la
patrimonializacion, la estandarizacién o la tematizacion?

A.S. Todos esos fendmenos que me cita se nutren de imaginarios de alta
resonancia. Yasehahabladodelaglobalizacionimaginada (Canclini, MacCan-
nell y otros) o qué decir del turismo que, sin duda, es muy sensible a imdagenes
como seguridad, distincion, placer, novedad, etc. Si hay un atentado en una
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ciudad la gente cancela su viaje de placer, como ha ocurrido en Paris (2015) o
en Londres (2017) por el EL. O si hay una pandemia como la aviar en México
(2009-2010): bajo el turismo un 10%. El turismo esuno delos grandesimagina-
rios sostenidos en el paradigma de “vida feliz y algo de riesgo”, y hoy representa
cerca del 10% de los ingresos mundiales.

Deotrolado, contrarioalo que se pensé de una globalizacién que arrasaria
conlasidentidadeslocales, hoyelasunto seha procesado masylaglobalizacion
se entiende mas en lo econdmico —y aun esto también se estd poniendo en
duda—, y enlo tecnoldgico. Las culturas locales, al contario, usan las mismas
tecnologias paramayor afirmaciény puesta en escena. Le pongo como ejemplo
lascomunidades LGBTT; que en cambio deestararrinconadaso “enclosetadas’,
usan redes, manifestaciones en calles y parques para hacerse ver y reconocer.
Incluso se halogrado interesantes avances para su reconocimiento.

Las comunidades geogréficas, como ciudades o pueblos, se ven hoy favo-
recidas por campanas de busqueda de sus antepasados, de sus memorias, de
sus culinarias, de sus mitos. También usan las nuevas tecnologias y esto no
significa globalizaciéon. No voy a desconocer que lo global afecta procesos,
como por ejemplo unanacién se prepara pararecibir el turismo mundial. Solo
hago notar la doble via y que no se cumplié la promesa de la globalizacion de
emparejar las culturas. El ser humano es complejo, tiene muchas defensas
e inesperadas reacciones. La salida de la selva de las FARC por la firma de
paz en Colombia hace que se llene de sensualidad y misterio ir a los terrenos
desocupados, como llegar a nuevo mundo, y eso es ya un problema a resolver
desdelas culturas locales.

P.V.;Consideraqueel marketingurbano incide de algiin modo sobrelas
percepciones ciudadanas dela ciudad?

A.S. Claroesta. Perono esinfalible. Elmarketingyla politicahan merecido
en los dos ultimos aios grandes derrotas. En el Brexit en el Reino Unido, en
EE.UU. con el triunfo de Trump o el triunfo apenas en el limite de Moreno, el
candidato de Correa en Ecuador, son demostraciones de que fuerzas por fuera
del marketing numeérico estan saltando a la escena ptiblica.

En cuanto a la publicidad, se puede decir que uno de las aspiraciones del
capital por volvernos sujetos consumidores triunfa: el hiperconsumo como lo
llama Lipovetskiy. Lo que se ha llamado “fabricar consumidores” por parte
de economistas como Thorstein Veblen, se extiende y el sistema ha logrado
que aun en momentos de descanso de los ciudadanos, como fines de semana,
se llenen con consumo y de ahi la importancia de los centros comerciales
en las ciudades donde se ejerce ese “derecho a consumir”. Pero no creo que
sea una “‘conspiracion” orquestada desde algin sitio concreto y secreto del
poder, como lo denuncia N. Chomsky, dando la impresién de que unas pocas
personas poderosas se hayan puesto en acuerdo explicito para encerrarnos
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en la compra incluso de objetos no necesarios. Se trata mas bien de la forma
como evoluciona un capitalismo voraz y depredador que irrespeta todos los
principios de dignidad ciudadana.

Sin embargo, tenga presente que alli también se dan muchos movimientos
sociales hacia la proteccion del medio ambiente, contra el maltrato animal,
contra el consumo de carne. También se consolida una nueva mirada de co-
rrientes espirituales como budismo, yoga, medicinas alternativas, slow food,
slow city, etc. Algunos de esos movimientos usan las mismas redes para opo-
nerse a la voracidad del capital y del marketing. Se habla de que la primera
revolucion industrial estuvo basada en la ingenieria, la segunda en la electri-
cidad, la tercera en las tecnologias de la informacién y que la cuarta ya se ha
iniciado sobre una economia de la creatividad (denominada “naranja”). Hoy
en el mundo las industrias creativas producen el 5% de la economia mundial
con 150 millones de empleos; en ellas se trata de producir conocimientos con
base en la cultura, musica, artes, arquitectura, medio ambiente y las nuevas
tecnologias.

El turismo tiene una fuerte tendencia hacia el ambiente que aprovecha los
recursos naturales, etc. No quito que el marketing es muy poderoso y sabemos
hoy que incluso ciencias de vanguardia como la neurociencia se usan para ins-
talar el neuromarketing. Se puede decir, para concluir esta pregunta, que buena
parte del consumo, del mercado y de las aspiraciones de muchos ciudadanos
estd apalancado por un imaginario poderoso de la época actual; como es el
imaginario dela felicidad, la belleza y la juventud. En otros momentos, en na-
cionescristianas, seasumiaque buenapartedelafelicidad era debase espiritual
y que por ello seriamos premiados. Hoy la felicidad es mas material y asociada
al cuerpo, “todos queremos ser mas jovenes y usted puede”; “todos queremos
ser mds ricos y usted puede’, podrian ser los lemas ocultos de esos mensajes
hacia el consumo. Uno puede entrar y pasear por los medios y descubrir tantos
modos de ganar esa felicidad materialista, para “mantenerse bellos”, pero los
imaginarios cambian. Varios movimientos sociales estan desafiando el valor
del dinero y se abren opciones, no diria que hacia un neo-hipismo, pues son
menos romanticos, mas bien movimientos de tipo pro-ecolégicos como los
slow foody derivados.

P.V. Nos interesa indagar en las vinculaciones entre los imaginarios
urbanos y la o lo politico. En una entrevista que le hizo Maria Elvira Ar-
dila usted afirmaba que “en los imaginarios se estudian las subjetividades
ciudadanas y las luchas por imponer deseos colectivos”. ;Podria explicar
estaidea?

A.S.Estarelacionadaconloquedijeantes. Imponerdeseoscolectivosesloque
relaciono con estar por fuera del marketing; he comparado el arte ptiblico conlos
imaginarios. Enelartepublicoelartistaintervieneunacomunidad, enalginlugar:
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unaescultura, unaplaza,etc. parahacerlaconsciente deunaformadedominacion,
para resaltar la pérdida de un valor, de un simbolo; como hizo un grafitero en La
Plata, Argentina (foto 129), cuandole puso un tapabocasal fundador dela ciudad,
aludiendo ala famosa frase que le dijo el rey de Espafia a Chavez: “;Por qué no te
callas?”, en la XVII Cumbre Iberoamericana de Jefes de Estado, en 2007.

Figura 12: ;Por qué no te callas?, La Plata
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Enla ArgentinadelosKirchner posiblemente quedara estaimagen (foto 13)
de un artista publico: una vaca que representa el orgullo nacional de “la mejor
carne del mundo’, asociada a nuevos nacionalismos, como lo indica la bandera
quelarodea (3derrotados?). Por analogia veo que, en su dimension politica, los
ciudadanos pueden sacarse e imponer deseos de cambio en su entorno.
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Figura 13: La mejor carne del mundo, Argentina
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El uso de las redes es un buen ejemplo; el uso de la estética con fines de
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cambio hacia un buen vivir de la comunidad, otro. Como puede verse en una
tesis sobre segregacion en Quito norte/sur que usanuestras categorias estético-
semidticas por parte del investigador Alfredo Santillan®.

La Venezuela de Maduro presenta cada dia mas el anhelo de sacarlo y las
manifestaciones expresan ese deseo. Se ha dado un fendmeno interesante:
Maduro y su gente atacan los medios foraneos (han sacado CNN y NTC 24
horasy muchos mas), perolaoposicion usasus celularesy cadaciudadano se
convierte enreportero espontaneoy gratuito de esos mediosinternacionales
para informar de la realidad silenciada por el actual gobierno que luego
puede responder a esos “deseos ciudadanos” para evitar mala imagen
internacional.

La senora Lilian Tintori, esposa del preso politico Leopoldo Loépez,
denuncia el dia 22 de abril de este 2017 que no dejan que ella ni sus hijos visiten
asuesposo,yalotrodiael defensor del pueblolallama paradecirle que yapuede
visitarlo. Respondieron a los medios de afuera. El deseo de cambio es notable
en la Venezuela de Maduro, no hay alimentos, por los medios se nos muestraa
gente comiendo de los basureros y esto es una imagen muy poderosa que une
la informacién externa con el silencio obligado interno; pero las inmensas
marchas de abril y mayo de 2017 unen el clamor exterior con el interior.

6  Enlinea: http://revistas.javeriana.edu.co/index.php/cvyu/article/view/14682/12483

INMEDIACIONES DE LA COMUNICACION 2017 - VOL. 12/ N2 1 - 335-359 - ISSN 1510-5091 - ISSN DIGITAL 1688-8626

UNIVERSIDAD ORT
Urugunay



3

INMEDIACIONES €31 ENERO - JUNIO 2017

PAULA VERA

UNIVERSIDAD ORT

ES REAL PORQUE ES IMAGINADO. ENTREVISTA A ARMANDO SILVA

Enlos micromundos pasa algo parecido, por ejemplo, como dije antes en
las comunidades LGBTI. De hecho, mi novela que acaba de salir La mierda y
el amor trata el problema de las nuevas sexualidades, de como al estar ence-
rrados en cuerpos de hombres o mujeres no se podia admitir algo distinto a
este “destino natural” En el trailer de Sefiorita Maria, la falta de la montafia se
puede ver a una campesina atrapada en cuerpo de hombre, digo esto porque
es una persona sencilla, sin ningun discurso tedrico, simplemente no existia
el imaginario transgénero, por eso no se vefa su realidad y ella era invisible.
Mi novela es la historia de un hombre que pierde su sexualidad masculina y
cree que la solucidn es volverse mujer, pero descubre que no es lo uno ni lo
otro, tampoco gay, a pesar de que sigue siendo un sujeto sexuado. En otro
momento no se me escucharia, peroavanzamos en el arte ylaliteratura de hoy
rompeviejasestructurassociales. Tambiénlosimaginarios urbanos se pueden
anticipar a las leyes futuras, imponiendo nuevas realidades. La literatura y
los medios ayudan a consolidarlos. A eso apunto con aquello de que algunos
deseos colectivos se van emancipando.

P.V. En sus investigaciones usted trabaja ciertos desplazamientos tec-
nolégicos: delanarrativa dela ciudad ala urbe dela web, delos albumes de
familia alasredes sociales, entre otros. ; Cémo han incididolas tecnologias
digitales y el campo de sentidos que movilizan en la vida y la imaginaciéon
delas ciudades latinoamericanas?

A.S. Untexto péstumo de M. McLuhan sobrelasleyes delos medios subra-
ya que cuando un area de la experiencia se intensifica, otra queda bloqueada:
el boligrafo, por ejemplo, caduca la pluma de tinta. Cada tecnologia llevada al
limite de su potencial invierte sus caracteristicas y se transforma en algo nue-
vo; la fotocopiadora, digamos, avanzo hasta hacer duplicados que superan (y
eliminan, de hecho, su uso) el papel carbon, pero se revierte y “hace posible el
plagio o la burla alos derechos de autor”, como anota el argentino A. Piscitelli.
A esto mismo se debe, seguramente, que cualquier tecnologia, al recién “apa-
recer” llegue con visos de asombro y magia, como lo han demostrado quienes
estudian el ambiente social existente cuando se inventd la radio, el teléfono, la
fotografia, el cine, la television o Internet: sencillamente eran objetos increi-
bles y esta capacidad de asombro exalta su poder imaginario y demuestra la
continuidad psicolégica entre el pensamiento pre-cientifico y la tecnologia
moderna. La tecnologia, en fin, sirve de gafas a los imaginarios urbanos. En
América Latina, segtn cada pais, hay un medio en especial que ha contribuido
mas ala construccién del imaginario nacional; por ejemplo: el cine en México,
la TV en Brasil y la radio en Colombia.

Sinosdetenemosen el desplazamiento delas nuevas tecnologias, sobresale
que Trump estd usando Twitter, desplazando los encuentros y asesores, para

7 Enlinea: https://www.facebook.com/PeliSrtaMaria/videos/887739294662755/
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informar sobre susacciones de gobierno einclusive paradaraconocerellanza-
miento debombas en Afganistan, con el notorio nombre, otro desplazamiento
semantico, de “madre de todas las bombas”; lo que cambia de manera total el
protocolo de mediacion de otras instancias. Pero en otrosladosla tecnologia se
usaenlavidacotidiana,desplazando otrasacciones. Eltraficoyanolomanejala
policia, sino Waze: ubicamos el destino masrapido, pero perdemoslahabilidad
para encontrar nuestra propia via.

Si hoy entramos en histeria cuando se cae la Web, con los dias no podre-
mos desconectarnos a costa de quedar por fuera del sistema. Los movimientos
mundiales por el derecho ala desconexién chocan con otro derecho: el de estar
conectados, aunquelo digital no quiere decir globalizacion. Las nuevas tecno-
logias son responsables de buena parte dela circulacién de anhelos urbanos. Si
uno mira con atencion y deja afuera ruidos de escandalos o los archivos con-
fidenciales o familiares, encuentra también imaginaciones ciudadanas hacia
cambios que son de tener presente por su capacidad embrionaria.

P.V. Usted sostiene que los imaginarios son una teoria de la percepcion
social, ;como se relaciona con la accion social?

A.S. En milibro Imaginarios, el asombro social trato este tema y busco res-
puestadesdelaldgica. Elimaginario que concibo esdeotro orden al puramente
racional o psiquico; se trata de una manera de pensar y sentir almismo tiempo:
es una teorfa de los sentimientos y de su expresion colectiva, manifestaindose
de modo grupal.

Parael filésofo ylogico Charles Peirce, el concepto es guia delaaccion, esta
presente enlaaccion misma;eslo queledasentidoalaaccion,lahacesignifica-
tiva. Laaccion como merarespuesta fisica sehaceacciéon humanaen el proceso
delasemiosis. Peirce entiende el hdbito como “ley deaccion’, por tanto concibe
el pensamiento en sentido amplio, como lo que cubre toda nuestra vida racio-
nal; y se puede entender, analdgicamente, “como accién mental”. Asi que mi
colega, la profesora M. Restrepo, al pensar mi perspectiva de imaginarios con
Peirce ve estaanalogia que considero unaporte de su reflexion: el pensamiento
genera creencia, la creencia desde la percepcién produce hébitos, los habitos
conducen alaaccion. Y concluye: la significacion eslo que empuja ala accién.
Pero mientras en Peirce el pensamiento mueve, en los imaginarios el deseo
impulsa esos “propdsitos comunes”. Los “deseos humanos se orientan predo-
minantemente hacia el porvenir” decia Freud, por tanto no necesariamente
concuerdan con sus representaciones presentes y avanzarian, en palabras de
hoy que agrego, a una produccién imaginaria.

Enrigor, en los imaginarios, mas que ser la consecuencia de una episteme,
avanzamos hacia una teoria de la percepciéon donde lo emotivo y sensorial, el
recorrido de lo “deseante” marca una ruta entre psiquis y representacion de
una particular dimension que lleva a actuar. Mas que episteme seria su fusion
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con lo aisthetiko. Las certezas se desvanecen, el sujeto no se reduce al conocer
(como proyecto positivo de la ciencia), se amplia la incertidumbre y se reorga-
niza —diria que estéticamente— la mirada ciudadana. Esto mismo ocasiona
una fusion, y eslaidentificacion del sujeto con su objeto. Digamos que el sujeto
en estado imaginario esta en su deseo.

P.V. Para finalizar, ;cual es la importancia de indagar imaginarios ur-
banos? ;Como nos pueden ayudar los estudios sobre imaginarios urbanos
amejorar lavida en nuestras ciudades?

A.S. Bueno, ya he dicho bastante. Pero destaco que es una dimension de
lo subjetivo que ha desarrollado una metodologia, la cual proviene no solo
de las ciencias sociales, sino de la hermenéutica y del arte, por lo que aporta
nuevas herramientas para acercarnos a nuevas realidades, donde lo subjetivo
es determinante y “esta realidad delos deseos” no alcanza aleerse solo con las
herramientas tradicionales.

Pongo como ejemplo el plebiscito en Colombia, en 2016, sobrela firma de
paz con las FARC; donde todas, sin excepcion, las encuestadoras fallaron al
darle el triunfo al ST sobre el NO. En una columna de opinién en EI Tiempo®, y

8 usando un criterio del arte contemporaneo, la incerteza, anuncié lo contrario:
el triunfo del No. Luego abri un debate en otra columna, “Verdad y emocién’,
y preguntaba a las empresas encuestadoras de opinién como es posible que
hayan reconocido luego de su derrota que no les corresponde estudiar las
emociones (lo dijeron en una mesa periodistica). Entonces contesté: como
no tener presente en el voto ciudadano las emociones de los colombianos
frente a la FARC, quiza la instituciéon mas rechazada en este pais, asociada
a la violencia, a los secuestros, al narcotrafico, a violaciones y a los abortos
obligados de sus compaifieras. Por eso fallaron, porque aspectos de amplia
subjetividad se desconocieron. Lo mismo pasé con el triunfo de Trump y el
Brexit.

Vivimos momentos muy emocionales. La gente siente incierto el futuro.

3
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8 En linea: http://www.eltiempo.com/opinion/columnistas/armando-silva/verdad-y-emocion-armando-silva-
columna-el-tiempo-54625
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359

INMEDIACIONES €31 ENERO - JUNIO 2017

INMEDIACIONES DE LA COMUNICACION 2017 - VOL. 12/ N2 1 - 335-359 - ISSN 1510-5091 - ISSN DIGITAL 1688-8626

UNIVERSIDAD ORT
Uruguay



