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Alrock’nroll-orockasecas—letomo casicinco desusseis
décadasdeexistencia ganarse el derecho de ser estudiado por
la academia, un poco menos de lo que ala otra Academia, la
Sueca, le llevo reconocer y premiar a uno de sus exponentes
mas discolos e inclasificables, Bob Dylan, hacedor de una
obra artistica digna de promover un Premio Nobel. En este
caso, se lolegitimo6 como “literatura” y esto dio pie a una po-
lémica un tanto bizantina.

La investigacion académica universitaria ha abordado,
enlatltima década y media, diferentes aristas del rock des-
de espacios disciplinares como la sociologia de la cultura,
las teorias de la comunicacion, la economia, la antropologia e, incluso, la
politologia', aunque el érea de trabajo que més ha frecuentado es el campo
delos “estudios culturales”; los cuales, segin nos recuerda Jameson (1998),
surgieron como resultado de la insatisfaccion de otras disciplinas y, por
tanto, pueden considerarse como estudios de caracter “pos-disciplinar”. Asi-
mismo, el hecho de que el rock siga estando practicamente invisibilizado
por el area musicoldgica supone una causa de esa insatisfacciéon y una con-
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1 EnlaArgentina, por ejemplo, son numerosos los trabajos acerca del rock como espacio de “resistencia” durante
laGltima dictadura civico-militar (1976-1983).
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firmacion de que la academia se muestra interesada en pensar el rock desde
distintas esferas de conocimiento (Svampa, 2000; Hebdige, 2004; Salerno,
2007; por citar algunos casos), excepto la estrictamente musical.

Como suele ocurrir con los estudios centrados en la cultura popular, el
costo de esos abordajes ha conducido, muchas veces, ala desnaturalizacién
del objeto, ya sea porque se despoja al rock de su connotacion auratica,
simbolica y experiencial; ya sea porque se hace un recorte de sus multiples
areas de influencia; ya sea porque se “traiciona” la produccién de sentido
—-muchas veces contradictoria— mediante una supuesta y necesaria legiti-
macioén intelectual. Por ejemplo, seguir asociando al rock, una de las expre-
siones culturales mas transversales y masivas surgidas en el siglo XX, con
las identidades juveniles o, incluso, con la llamada contracultura, implica
un reduccionismo absurdo, cuando no una flagrante ingenuidad. Y si se
continuara operando en la asociacion dialéctica cultura rock-identidades
juveniles, seria imprescindible introducir una problematizacién en la linea
planteada por Martin-Barbero:

sHayalgorealmente nuevo enlajuventudactual? Y silo hay, ;como pensarlosin
mixtificar tramposamente la diversidad social de la juventud en clases, razas,
etnias, regiones? La respuesta a esas preguntas pasa por aceptar la posibilidad
de fendmenos trans-clasistas y trans-nacionales, que a su vez son experimen-
tados siempre en las modalidades y modulaciones que introduce la division
social y la diferencia cultural (2002 ).

En tanto ideologia y estética, industria cultural y objeto de consumo trans-
nacional, género musical y mitologia, cultura(s) y sub-cultura(s), poética del
exceso y catalizador de violencia social, foco de resistencia y exponente para-
digmatico de lo que Adorno (2009) llama el cardcter fetichista de la miisica, el
rock se comporta como un aparato rizomatico que excede el recorte instru-
mental que le aplica el grueso de las investigaciones académicas que hablan
en sunombre.

Ellibro Rock around Spain (2013), editado por la Universitat de Lleida,
es una de las excepciones a dicho tipo de simplificaciones porque apuesta a
una aproximacion transdisciplinar rica en matices conceptuales y escritura-
les, también por el ajustado disefio de las cuatro secciones con las que cuenta
el trabajo compilado y editado por Kiko Mora y Eduardo Vifiuela, las cuales
aparecen preanunciadas en el subtitulo de la obra: “Historia, Industria, Esce-
nas 'y Medios de comunicacion”. Cada una de esas secciones, que a su vez son
camposdeindagacion, contienen el desglosede multiplestramasysub-tramas,
mas o menos centrales, mas o menos marginales, que permiten observar de
manera integral e integrada la evolucion del rock en Espafa yla configuracion
de un objeto atravesado por mitificaciones dominantes, narrativas mediaticas
y discursos “oficiales”.
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Al respecto, Mora y Vinuela adelantan en la introduccién del libro uno
de los ejes en debate en varios de los articulos, tal vez el de mayor subversion
conceptual, relacionado con el papel otorgadoalallamada “Movida madrilefa”
(asociada a una apropiacién ludica y colorida de los preceptos artisticos del
punk) dentro de un proyecto politico modernizador de la Esparia de la Tran-
sicion (1975-1986). Apuntalada por los medios de comunicacion, los partidos
politicos —en especial el Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE)- y la Al-
caldia madrilefia liderada por Enrique Tierno Galvan?, la “Movida”, tal como
se desprende de la mayor parte de los articulos, cumplié un rol esencial “para
modernizar la identidad cultural espafiola en un momento de cambio en el
que todo el pais buscaba un salida al oscurantismo franquista” (Fouce, en Del
Val, 2013, p. 52).

La institucionalizacién de un movimiento cultural que habia surgido de
manera espontanea, se articulé con un plan estratégico de proyectar a Madrid
como ciudad cosmopolita en consonancia con las reestructuraciones econé-
micasyurbanisticas que durantelasdécadas del 70 y del 80 emprendieron otras
ciudades europeas como Glasgow, Liverpool, Rotterdam, Bilbao y Barcelona,
tal como se sefiala en el articulo de Del Val. No obstante, ese impulso madrile-
o europeizante y modernizador (en realidad, posmodernizador, teniendo en
cuenta la frecuente utilizacion en la “Movida” del humor y la ironia para tejer
intertextualidades con la Espafa profunda) no tuvo el caracter homogeneiza-
dor que tal vez pretendia: a su sombra se consolidaron dos “escenas” mucho
menos mediaticas pero igualmente convocantes, el heavy metal y el rock urba-
no, expresiones musicales que asumieron la incertidumbre social, econdmica
e identitaria que aparejo6 la Transicion.

En este apretado resumen de una de las multiples vertientes que se tratan
en la seccion “Historia” (con textos firmados por Eduardo Garcia Saluea,
Fernan del Val e Igor Paskual), emergelatension intrinseca que conllevael rock
(espanol y de cualquier parte) desde sus origenes, representada por una serie
de dicotomias nunca resueltas: pop vs. rock; rock comercial vs. rock “autén-
tico”; mainstream vs. independiente; industrial vs. artesanal; global vs. Local,
entre otras oposiciones binarias y esquematicas. En el caso del rock espaiiol,
la “domesticacion” politico-institucional de la “Movida” oficié de polo nega-
tivo para el surgimiento de contradiscursos que le contestaran y enfrentaran.
Segun se desprende de los articulos sefialados, esto dio lugar a una narrativa
tipicamente mitificadora de los otros; llamense heavy-metal, rock urbano o
rock radical vasco.

De esta tiltima corriente —entre cuyos exponentes estuvieron grupos como
La Polla Records, Barricada, Kortatu o Eskorbuto- se ocupa Roberto Moso en
unarticulo profusamente documentado que abrelaseccion “Escenas’, seguido

2 Fernandel Valconsignaensuarticulolacreacion dentro del Ayuntamiento de Madrid deunaoficinade “Relaciones
Publicas con la Movida”
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de otros referidos a las contingencias de la cultura rock en Catalufia (por Alex
Goémez-Font), Andalucia (por Luis Clemente) y Galicia (por Gonzalo Cifuen-
tes). Del mapeo surgen decenas de nombres y titulos de bandas, revistas espe-
cializadas, fanzines, programas radiales y televisivos, productores y agitadores
culturales que, desde susrespectivosterritorios ydreas deaccion, se posicionan
dentrodelabarcador panoramaevolutivo trazado porlostextos que componen
la seccion “Industria”: “Nadie puede parar. La industria del rock en Espaiia,
1975-1985”, de Héctor Fouce, y “La alternativa musical independiente. El caso
de Subterfuge Records”, de Carlos Galan.

Sin dejar delado el hecho de que “[la] industria de la musica es mucho mas
que la industria del disco” (2013, p. 74), Fouce atiende al tema de las transfor-
maciones de la industria discografica espafola en los afios de la Transicién,
dentro de un contexto en que convivieron, por un lado, la liberalizaciéon de
la economia, los esfuerzos de integracion a la Comunidad Europea y la crisis
econdmicadela primera mitad dela década de 1980, y, por otro, “lainstalacion
de sellos que no estaban representados en Espana, desaparicion de empresas
espailolas de referencia y absorcion de otras por parte de las transnacionales”
(pp-74y75). Por su parte, en su condicion de director del referencial sello Sub-
terfuge Records, Galan retoma en primera persona el periodo en que el rock
indie de los afios 90 tomo la posta dejada por “la edad de oro” del pop, el heavy
metal y el rock urbano dela década anterior.

El entramado de registros discursivos que sustentan los articulos —desde
el académicamente correcto (Vinuela, Del Val, Fouce) hasta el periodistico
especializado (Gémez-Font, Clemente, Moso, Eduardo Guillot sobre el rol
historico de la television en la difusion de la cultura rock, José Maria Esteban
y January Ruiz sobre la prensa gréfica) y el testimonial (Galan, Juan Pablo Or-
doniez sobre la “radio-rock”)-, lejos de representar una debilidad, responden
alas “modalidades y modulaciones” de las que hablaba Martin-Barbero, sin
desnaturalizar el abordaje de un fenémeno de enorme complejidad que exce-
de ampliamente lo estrictamente musical para convertirse en cultural, social,
politico, econémico y artistico.
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