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Presentamos en esta nueva instancia el Volumen 10 No. 2 del afio 2020 de nuestra revista
Anales de Investigacién en Arquitectura, publicacidn perteneciente a la Catedra de Historia y
Teoria de la Facultad de Arquitectura de la Universidad ORT Uruguay.

Nos acompanan en esta edicién investigadores nacionales e internacionales, asi como
también egresados recientes de nuestra Facultad de Arquitectura. Se presentan las
diversas tematicas que giran en torno a la investigacidén en el campo arquitecténico en la
contemporaneidad.

La Dra.Ana Maria Rigottiintroduce a Martin Noel como un connaisseur eindaga laimportancia
de los viajes, de este protagonista del quehacer arquitectdnico rioplatense de comienzos del
siglo XX, tanto en su rol de historiador, como en sus aportes metodoldgicos y disciplinares

La Dra. Verdnica Rosero y Msc. Néstor Llorca investigan la figura de la uruguaya Ethel Arias,
primera arquitecta en ejercer la profesién en Ecuador, en la década del 50 del siglo XX, a
través de un abordaje del contexto, las complejidades de dicho rol y de la reconstruccién del
Palacio de Gobierno, su obra mas relevante.

La Dra. Josefina Matas analiza arquitecténicamente el Convento de la Purisima Concepcién
en la ciudad de La Plata Bolivia, un ejemplo de las obras franciscanas coloniales para
satisfacer necesidades y requerimientos tanto histéricos como locales.

El Arg. Pablo Bianchi y Arg. Ana Maria Villalobos indagan sobre la importancia de los
poblados histéricos de la regidn del alto valle del Rio Mendoza en los procesos de ocupacion
dichosterritorios a través de un analisis descriptivo / explicativo.

La Arg. Agustina Bonti y Arg. Camila Lijtenstein abordan la destrucciéon voluntaria del
patrimonio arquitecténico y el impacto de dicha destrucciéon material y simbdlica, para
luego profundizar en distintas estrategias de recuperacién que se han llevado a cabo
desde mediados del siglo XX.

El Consejo Editorial y la Direccidn reiteran su invitacidn a los investigadores a presentar sus

trabajos que posibiliten, en prdximas entregas, una vez analizados y evaluados, acrecentar el
intercambio conceptual y la difusién de la arquitectura latinoamericana.
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En la década de 1950 una serie de arquitectos uruguayos
estaban radicados en Ecuador; muchos de ellos
ampliamente reconocidos y documentados en el medio
local. Ethel Arias, arquitecta uruguaya nacida en 1925

fue parte de un grupo privilegiado de profesionales,
nacionales y extranjeros, que ejecutaron edificios
emblematicos en esa época. No obstante, poco se ha
documentado de esta profesional quien fue la primera
mujer en ejercer la arquitectura en el Ecuador. El estudio
involucra breves aspectos biograficos, la contextualizacion
de la década de 1950, una revisién sobre las complejidades
de ser mujer en un medio conservador con una profesion
masculinizada y su aprendizaje en Ecuador entre lo
colonial y lo autéctono. Finalmente se analiza su obra mas
relevante, la reconstrucciéon del Palacio de Gobierno, como
parte de un discurso sobre la modernidad en Quito, con
énfasis en las decisiones técnicas como configuradoras

de un espacio que mantiene sus caracteristicas a pesar de
varias intervenciones posteriores.

Arquitectura latinoamericana, Ecuador,
Uruguay, mujeres en la arquitectura.

Figura 1: De izquierda a derecha: Monica Leodn Arias 'y
Ethel Arias Duarte, 1950. Imagen cortesia de Moénica Leon
Arias.

In the 1950s a series of Uruguayan architects were

based in Ecuador; many of them widely recognized

and documented in the local environment. Ethel Arias,
Uruguayan architect born in 1925, was part of a privileged
group of professionals, national and foreign, who executed
emblematic buildings at that time. However, little has
been documented of this professional who was the first
woman to practice architecture in Ecuador. The study
involves brief biographical aspects, the contextualization
of the 1950s, a review of the complexities of being a
woman in a conservative environment with a masculinized
profession, and her learning in Ecuador between the
colonial and the indigenous. Finally, his most relevant
work, the reconstruction of the Government Palace, is
analyzed as part of a discourse on modernity in Quito,
with an emphasis on technical decisions as shapers of
space, which maintains its characteristics despite several
subsequent interventions.

Latin American architecture, Ecuador, Uruguay,
women in architecture.

Na década de 1950, varios arquitetos uruguaios
trabalharam no Equador; muitos deles amplamente
reconhecidos e documentados no ambiente local. Ethel
Arias, arquiteta uruguaia nascida em 1925, integrou

um grupo privilegiado de profissionais, nacionais e
estrangeiros, que executaram edificios emblematicos

da época. No entanto, pouco se documenta sobre

esta profissional que foi a primeira mulher a exercer

a arquitetura no Equador. O estudo envolve breves
aspectos biograficos, a contextualizagdo dos anos 1950,
uma revisdo das complexidades de ser mulher em um
ambiente conservador com uma profissdo masculinizada
e seu aprendizado no Equador entre o colonial e o
autodctone. Por fim, analisa-se a sua obra mais relevante,
a reconstrucao do Palacio do Governo, no ambito de um
discurso sobre a modernidade em Quito, com énfase nas
decisdes técnicas como configuradoras de um espago
gue mantém as suas caracteristicas apesar de varias
intervencgodes posteriores.

arquitetura latino-americana, Equador,
Uruguai, mulheres na arquitetura.
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En la mitad del siglo XX la conocida llegada de los
uruguayos Guillermo Jones Odriozola y Gilberto Gatto
Sobral a Quito tejieron un puente entre Ecuador y Uruguay
en el campo de la arquitectura entre las décadas de 1940
y 1970. En el drea de la formacién académica, esta relacion
entre ambos paises provocd una serie de viajes de estudios
de ecuatorianos a Uruguay, algunos de pregrado y otros
de posgrado, en la Universidad de la Republica. Entre
este grupo de viajeros académicos se encontraba el
arquitecto Alfredo Ledn Cevallos (Quito 1928-1981), quien
tras graduarse en la Universidad Central del Ecuador como
arquitecto viaja a Montevideo para realizar sus estudios
de posgrado en la Universidad de la Republica. Es alli
donde conoce a la arquitecta uruguaya, Ethel Arias, con
quien entabla una relacién sentimental para mas adelante
embarcarse juntos en el viaje a Ecuador en el afio de 1954,

El afo de su llegada coincidié con la nominacién por
parte de la OEA a Ecuador como sede de la XI Conferencia
Interamericana de Cancilleres. En esta coyuntura, ambos
se vinculan laboralmente con el arquitecto Sixto Durdn
Ballén (mas adelante Alcalde de Quito y Presidente de la
Republica), en aguel momento designado como Ministro
de Obras Publicas por el presidente Camilo Ponce
Enriquez. Durdn Ballén fue el encargado de conformar un
equipo de profesionales para la realizacidon de los proyectos
relacionados con la Xl Conferencia Interamericana de
Cancilleres que se realizaria en 1959. Puesto que ya existia
una relacién laboral previa entre Leén y Duran Ballén, éste
y Arias entraron en su privilegiado circulo de colaboradores
de la oficina Arquin, cuyos miembros son autores de
proyectos gubernamentales, actualmente considerados
obras emblematicas de la arquitectura moderna
latinoamericana. A Alfredo Ledn se le encarga el proyecto
del Palacio Legislativo del Ecuadory a Ethel Arias el Palacio
de Gobierno.

El auge econdmico del pais, entre otros aspectos gracias
a la explotacion del oro, la explotacidn petrolera pre
“boom” y la expansion de la produccidon cacaotera para

Figura 2: Acta de reconocimiento de titulo de Ethel Arias. Actas de Grado Facultad de Arquitecturay
Urbanismo, Universidad Central del Ecuador, Libro Uno, Folio 5, Acta No. 3. Pp. 5y 8.

su exportacion, permitié una importante inversion en la
construccién de proyectos emblematicos de la década,
entre ellos, la remodelacion completa del Palacio de
Gobierno. Segun Penaherrera, para cubrir los costos de las
obras, el gobierno cred y recauddé un impuesto nacional
ad-hoc bajo la administracién de Luis Ponce Enriquez,
hermano del presidente. Para el Palacio Presidencial se
utilizé una partida presupuestaria especifica, cuyo monto
era de siete millones de sucres en su época. (1996, p.95)

Si bien la Conferencia no ocurrio, ésta fue un interesante
punto de inflexion en la arquitectura ecuatoriana por la
envergadura y calidad de las propuestas arquitecténicas
gue promovié. Aunque la historiografia de la arquitectura
local no ha otorgado un papel relevante a Ethel Arias, tanto
en la autoria del Palacio de Gobierno del Ecuador como

en su papel de pionera en el campo de la arquitectura en
Ecuador, el presente estudio biografico reivindica desde
un punto de vista critico su incursiéon en el oficio de la
arquitectura, la construccion y la rehabilitacion.

Elvira Ethel Arias Duarte nace en Tacuarembd, Uruguay el
11 de abril de 1925. Ingresa a la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de la Republica de Uruguay (UDELAR) en
marzo de 1946 y obtiene el titulo de arquitecta en mayo
de 1953. En 1959' se aprueba el reconocimiento de su titulo
obtenido en la UDELAR para poder ejercer la profesion en
el territorio ecuatoriano a través de la, en aquel entonces
novel, Facultad de Arquitectura de la Universidad Central
del Ecuador, ubicada en Quito, bajo el decanato del
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arquitecto Jaime Davalos. El acta no. 003 de la Facultad,
en la que se registra este reconocimiento de titulo, es una
muestra de esta condicién novel. En efecto, tanto el registro
de su diploma como su participacion en el panorama de la
arquitectura ecuatoriana se inscribe en medio de una serie
de nombres de aquellos que han sido denominados “los
pioneros de la arquitectura ecuatoriana”, graduados en
esta universidad en |la década de 1950.

Su perfil es de especial importancia debido a que fue,
segun los registros revisados, la primera mujer en ejercer la
arquitectura en Ecuador. Mientras en Uruguay el acceso de
la mujer a la universidad y a carreras como la arquitectura
habia sucedido con algunas décadas de anticipacioén, en
Ecuador la primera mujer titulada se registra recién en el
afo de 1967: la colombiana Cecilia Rosales. En adelante iria
en aumento la participacidén de la mujer en la profesién,
aungue en un proceso lento, pues recién a partir del afio
1970 se registran las primeras ecuatorianas graduadas
en arquitectura, la mayoria de ellas procedentes de la
Universidad Estatal de Guayaquil. En este contexto, Arias
constituye un referente de empoderamiento en una época
enla que el acceso a la educacidn,y mas aun el ejercicio de
la arquitectura, eran un privilegio de muy pocas mujeres,
generalmente vinculadas a la clase social alta.

El libro ElI Palacio de Carondelet atestigua: “Ethel Arias
de Ledn, joven arquitecta uruguaya, primera mujer en el
pais en esta profesion” (Pefaherrera, 1996, p.96). Empezd a
ejercer la profesion alos3lanoscomoayudanteenlaoficina
de Sixto Duran Ballén. Mas adelante Arias protagoniza una
serie de trabajos:

- Reconstruccion del Palacio de Gobierno
- Restauracion del hall del Correo Central en Quito.

- En el Ministerio de Obras Publicasy
Comunicaciones hizo planos, reformasy obras de
mantenimiento.

- Reforma del hall de Telecomunicaciones en
Guayaquil

- Construccion del Aeropuerto de Guayaquil

- Disefo de un Hotel en Otavalo (no construido)

El Informe a la Nacién de Duran Ballén (1957, p.163)
amplia las competencias de Arias desde el Departamento
de Construcciones de la Direcciéon General de Obras
Publicas, en el que trabajaba y asesoraba proyectos de
construcciones o remodelacién en algunos sitios del pais.

Una vez finalizada la obra del Aeropuerto de Guayaquil,
Ethel, Alfredo y sus dos hijas regresan a Uruguay en el
aflo de 1962, segun su testimonio, debido a la muerte de
su padre. Alli decidié encargarse de sus tierras y ceso el
ejercicio de la profesién para dedicarse a la ganaderia. A
partir de entonces sus proyectos arquitecténicos quedarian
reducidos a intervenciones anecddticas vinculadas a su
nuevo oficio, pero desde un aprendizaje obtenido en la
arquitectura, segun comenta al diario La Mafana:

—..he construido tajamares, casas para los peones
estables y trato de mejorar el nivel del personal en
todo lo que puedo”.

—¢:De qué manera le ha ayudado su profesién en
esta actividad?

— Desarrolla el poder de observacion, ensefa a ver no
sélo a mirar. Da mayor agilidad mental y desenvoltura
para hacer frente a cosas nuevas.

Al poco tiempo de regresar a su pais natal con su pareja e
hijas, larelacién sufre unarupturay Ledn regresa a Ecuador.
Tras varias décadas dedicadas a la ganaderia, Ethel Arias
fallece a los 90 anos el 3 de julio de 2015, en Montevideo.

Figura 3: Imagen del proyecto para el Aeropuerto de Guayaquil. S.A. (1977). Arquitectura en Ecuador, Ganaderia en Uruguay: Ethel
Arias. La Manana. Archivo personal de Monica Leon Arias.
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Amann et.al. (2018) explican el contexto actual en el que
se ha puesto la mirada en las aportaciones de las mujeres.
Para ello, manifiestan la importancia de “poner la atencién
en lo insignificante (..) para hallar el encuentro incierto
de resonancia temporal, donde se da la cita secreta entre
las generaciones pasadas de mujeres y nosotras mismas.”
p.210. En el proceso de revisiéon histdrica observan cémo el
papel de las arquitectas en el imaginario colectivo ha sido
anulado, parafraseando a Mark Wigley en Untitled, The
Housing of Gender: “con sus rituales de legitimacién, en las
practicas de contratacién, en los sistemas de clasificacidn,
las conferencias técnicas, las imagenes publicitarias, las
citas bibliograficas, el disefio de convenciones, los cddigos
legales, los créditos de proyectos y el lenguaje” (Amann
et.al, p.208).

La incipiente informacion da indicios de que Arias se
movia en un entorno complejo para las mujeres, una
condicién gque por supuesto no era aislada en la década
de 1950 a nivel latinoamericano y mas adn en Ecuador,
un pais conservador, cuyos circulos profesionales se
caracterizaban por redes y padrinazgos, sin que esto
implique un desmerecimiento de la calidad profesional. Su
testimonio lo confirma:

- ¢Hubo oposicién en los primeros tiempos?

- Por supuesto. En el aflo 1954 era dificil que una
mujer fuera aceptada dentro de mi ramo, pero
encontré el gran apoyo y ayuda en el arquitecto
ecuatoriano Sixto Duran Ballén, con quien trabajé
como ayudante. Mas tarde fui contratada por el
gobierno ecuatoriano para la remodelacion del
Palacio Presidencial, una reliquia colonial, donde
trabajé durante dos afos con un ingeniero y demas
equipo, siendo yo el Unico arquitecto?.

Quien la entrevista observa una “aparente contradiccidon
entre ciertos tabus que ha expresado y la importante
misién que le fue encomendada.” Arias explica que cuando
reformd el hall de Telecomunicaciones en Guayaquil,
fijaron un plazo de 60 dias y multas muy elevadas. El
cumplimiento de este trabajo la condujo al encargo del
Aeropuerto de Guayaquil. Estos hechos muestran que
para ejercer la profesién, una mujer debia (debe) tener
cualidades excepcionales en la ejecucién de su trabajo.

En la publicacion Américas (1959) de la Secretaria
General de la Organizacién de Estados Americanos
Arias es mencionada por atributos no relacionados a su
desempeno laboral:

Figura 4: Maqueta del Aeropuerto de Guayaquil. S.A. (1977). Arquitectura en Ecuador,
Ganaderia en Uruguay: Ethel Arias. La Mafana. Archivo personal de Monica Leon Arias.

El testimonio de su hija, Mdnica Ledn Arias Mdnica Ledn,
hija de Alfredo y Ethel, también arquitecta y ex docente
de la UDELAR, ayuda a contextualizar el entorno en el
gue Ethel ejercia su profesion: asegura que en la obra
tenia muy buena relacién con los obreros, aunque tuvo
relaciones conflictivas con ciertos compaferos de trabajo
y con algunos personajes del medio que se oponian a la
remodelacién del Palacio de Gobierno, proyecto que se
someteria a intervenciones interiores radicales. Ledn Arias
comenta que mucha gente era muy virulenta con ella,
pero ella era mas virulenta adn; era una mujer de caracter
fuerte, siempre a pie de obra, razdn por la que se oponia
a llevar falda a pesar de las exigencias de su entorno
laboral. Pefhaherrera (1996) hace referencia (innecesaria)
al embarazo de ella, precisamente en esta época
comentando que “..su estado de gravidez no le impedia
subir a los andamios durante la ejecucién de las obras.”

Anales de Investigacion en Arquitectura | Vol. 10 No. 2 julio - diciembre 2020 DOI: https://doi.org/10.18861/ania.2020.10.2



La remodelacién del Palacio de Gobierno, construccién de
estilo neoclasico con decoracién barroca y renacentista,
cuyos espacios y disefo original se han ido modificando
desdeelanodesuconstruccion, tentativamenteainiciosdel
siglo XIX, no estuvo exenta de complicaciones. En Ecuador,
como en toda Latinoamérica, las estructuras religiosas son
parte de un sistema que otorga roles especificos a la mujer,
siendo un entorno hostil incluso, en cuanto al acceso a la
informacioén:

Para esta remodelacién en un edificio ya muy deteriorado
y al cual se le habian ido agregando partes en distintas
épocas, tuve que interiorizarme cuidadosamente del
estudio colonial. Las fuentes de informacién podian
encontrarse en los conventos pero era dificil acceder a ellos
debido a reglas muy estrictas para la entrada de mujeres.
(La Manana, 1977)

Es en este contexto donde Arias destaca como mujer
pionera en la arquitectura y la construccién, ademas de
estudiosa del contexto en el cual intervino, lo cual refuerza
la vigencia del estudio de su personay obra.

“Siempre recordaré a Ecuador, alli empecé a ejercer
mi carrera..”. (La Manana, 1977) Como se ha escrito
anteriormente, Arias era consciente de la importancia de
interiorizarse en el estudio de lo colonial. Se infiere que
seria posiblemente un bagaje adquirido en su proceso
de formacién académica en la Escuela, de Arquitectura
uruguaya, pues puede encontrarse el mismo interés en
el estudio de lo colonial en el Informe 2 elaborado en 1941
por Guillermo Jones Odriozola de cara al Plan Regulador
de Quito. Su paso por el Ecuador fue un entorno de
aprendizaje en el que asegura haber aprendido “a trabajar

en contra, solucionar problemas con rapidez y luchar con
materiales distintos.” (La Mafana, 1977). Este aprendizaje
estaba muy vinculado a la utilizacién y comprension de la
técnica en didlogo con los materiales locales:

En esta declaracion testifica su habilidad en el trabajo
con materiales locales variados, asi como el aprendizaje
bidireccional y las relacionales positivas establecidas entre
Arias y lo obreros, quienes, explica, aprenden también de
Su propio trabajo, con el maestro de obra:

“Se transmite el arte de generacién en generacion,
comoloshermanosque hicieronelcielorrasodel Palacio
Presidencial copiando el dibujo del antiguo cielorraso.
Son catdlicos fervientes; sus misas, sus casamientos
religiosos, son el reflejo de verdaderos creyentes, asi
como su vida familiar. En la sierra la mujer o el hijo le
llevan la comida a la obra. Tuve oportunidad de estudiar
su vida profundamente a raiz de un proyecto para un
hotel que hice en Otavalo. Fue aceptado, pero no pudo
realizarse en aquel momento.” (La Manana, 1977)

Figura 6: "Visitando el estudio del pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin
quien tiene a su cargo la construccion de un mural en la parte central del
Palacio Nacional (..). Les acompana la Arquitecta Ethel Arias de Ledn a cuyo
cargo esta la obra de la reconstruccion del Palacio.” S.A. (23 de junio de
1959). Arquitectura y Urbanismo. EL Comercio.
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Figura 7: Planta baja del Palacio de Gobierno. Proyecto 2017. Secretaria
General de la Presidencia. (2017). Transicion Presidencial. Recuperado el 11 de
mayo de 2020, de https:/”/www.planificacion.gob.ec/wp-content/uploads/
downloads/2017/04/Transicion-Presidencial.pdf
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La interiorizacién de la cultura local estaba vinculada
también al arte: su relaciéon con el renombrado pintor
quiteno, Oswaldo Guayasamin, se establece a partir del
encargo realizado al pintor para la ejecucion del mural
titulado “El Descubrimiento del Rio Amazonas”. Dicho
mural viste hasta el dia de hoy la escalinata central de la
edificacion. La integracién de la arquitectura con el arte
negocia una visién hispanista e indigenista de la historia
y evidencia el contraste que la misma Arias estudia e
identifica en su paso por el pais.

Otros contrastes estaban en un proceso naciente debido
a la modernizaciéon: “El centro de Quito es colonial; alli
viviria, su gente es muy acogedora. El Norte es moderno.
Hay una Ciudad Universitaria y actualmente tienen muy
buenos arquitectos. (La Mafana, 1977). En esta mencién
se refiere a su compatriota, Gilberto Gatto Sobral, director
de construcciones de la Universidad Central del Ecuador,
y al equipo gestionado por él a partir de la década de 1950
gue generaria una serie de proyectos emblematicos, que si
bien, constituyen un referente de la arquitectura moderna
en el Ecuador, son minimamente conocidos en el Uruguay.

En las JUltimas décadas se ha visibilizado cdémo
la historiografia de la arquitectura ha registrado
escuetamente los aportes de las mujeres. Dicha situacion
ha empezado a cambiar debido a la fuerza que supuso
las tercera y cuarta olas de feminismo de las primeras
década del siglo XXI que buscan, ademas de la igualdad
de derechos, la reivindicacién y visibilizacion de los aportes
de mujeres profesionales, histdéricamente ocultos. El
campo de la arquitectura no es una excepcién. Dados los
escasos registros sobre la obra de Arias, se ha recurrido a la
busqueda de fuentes que sustenten su participacién en la
remodelaciéon de una obra emblematica como el Palacio
del Gobierno.

El registro de los niveles de participacién y autoria de la
remodelacién de este proyecto son bastante escuetos en
la mayoria de textos consultados. En el caso de la Guia
Arquitectdnica de Quito (Trama) se atribuyen las obras
realizadas entre 1956 y 1960 a Nicolas Delgado y Ethel
Arias y la construccidn a Leopoldo Moreno. Contrastando
varios documentos, el protagonismo lo toma Ethel Arias,
un nombre que hasta ahora habia sido anecddtico e
incluso desconocido en las escuelas y publicaciones de
arquitectura ecuatoriana a pesar de una importante
difusion y estudio sobre la arquitectura producto de XI
Conferencia Interamericana de Cancilleres.

Tras la revision bibliografica se encontré que Ethel Arias
fue la ejecutora principal del proyecto. En el libro A mi
manera..Los anos de Carondelet, de Sixto Duran Ballén,
escribe:

“..Carondelet no me era extraio, pues el presidente
Ponce Enriquez me habia pedido, en 1956, que
coordinara la planificacién y las posteriores obras de
restauracién para su presentacién digna con ocasién
de la Xl Conferencia Interamericana que deberia
celebrarse en diciembre de 1959, en nuestra capital.
(...) De inmediato se organizé un Departamento de
Planificacién, bajo la direccién de la arquitecta Ethel
Arias de Ledn y el ingeniero Leopoldo Moreno Loor; el
grupo de jovenes colaboradores conté con Oswaldo
Viteri, entonces estudiante de arquitectura, que
posteriormente se convertiria en un pintor de fama
internacional” (Durdn Ballén, 2007, 43).

Una nota en el diario El Comercio, en 1959, da testimonio
de su participacion protagoénica: “Visitando el estudio del
pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin quien tiene a su
cargo la construccion de un mural en la parte central del
Palacio Nacional, (..). Los acompafa la Arquitecta Ethel
Arias de Ledn a cuyo cargo esta la obra de la reconstruccion
del Palacio.”

Evelia Peralta (2016) menciona: “..en la década de los ‘50, el
Arg.Sixto Duran Ballén (..) contraté a laarquitecta uruguaya
Ethel Arias, para la remodelacion integral del Palacio
Presidencial, obra de gran magnitud y significacion.” p. 85.

En su propio testimonio encontrado en la entrevista
realizada por el diario uruguayo La Mafhana, Arias asegura
haber sido la Unica arquitecta encargada del proyecto.
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El Palacio de Gobierno, ubicado en el Centro Histdrico
de la ciudad de Quito, en el lado oeste de Plaza Grande
o Plaza de la Independencia, es el epicentro urbano
donde se emplazan los edificios de los gobernantes y/o
representantes de las instituciones politicas y religiosas.
La sede de la presidencia, antes sede de la Real Audiencia
de Quito, es el simbolo que recoge una serie de sucesos
histdricos, politicos y sociales que configuran el imaginario
del edificio. Con cada nuevo mandatario, el edificio se ha
sometido a una serie de intervenciones y ampliaciones
qgue fueron adaptando el espacio, unas veces desde una
perspectiva logistica y de organizacién del Estado y
otras desde los antojos particulares de quien ocuparia la
Casa Presidencial. Por ejemplo en el siglo XIX el espacio
albergaba el Congreso Nacional (y otras dependencias
adicionales al congreso y presidencia) que posteriormente
fue demolido al igual que las dos escalinatas tipo escenario
para acceder a la planta alta.

A comienzos del siglo XX el Movimiento Moderno cambia
los paradigmas de la arquitectura. Nuevos lenguajes
estilisticos y nuevas configuraciones espaciales venian
de la mano de nuevos materiales como el hormigén
armado, acero laminado y vidrio junto a nuevas técnicas
constructivas desarrolladas. Complementariamente,
el propio Movimiento Moderno abogaba por la tabula
rasa, la concepcién higienista y funcional del espacio y la
modernizacién, anclada al uso de materiales con mejores
prestaciones estructurales y de durabilidad.

La discusion sobre lo patrimonial y la conservacion,
era un debate en ciernes que daba paso a radicales
transformaciones morfoldgicas de espacios urbanos y
arquitectdnicos en zonas histdricas. Segun Pefaherrera
(20106):

Esta nueva visién cultural tuvo que enfrentarse a
la problematica que presentaba la necesidad de
dignificar el tradicional Palacio de Gobierno. La
polémica no se hizo esperar y se resolvié salir por la
sabia mediacién salomodnica. Por un lado, don Nicolas
Delgado, director de Bellas Artes, alcanzé mayor
prestigio con la “restauracién” de la casa del Museo
de Arte Colonial, (...) aplicando los principios de Violet
Le Duc que preconizaba que restaurar era alcanzar un
ideal formal ecléctico.

En este contexto, la intervenciéon de reedificacion y
ampliacion de 1956 a 1960 en el Palacio de Gobierno
durante el gobierno de Ponce Enriquez, a cargo de Ethel
Arias, responsable del departamento de planificacion,
designada por el ministro de obras publicas, Sixto Duran
Ballén, causd un importante impacto en la arquitectura
original, desde su materialidad, forma, y programa
arquitectonico. Duran Ballén, en calidad de pionero de la
Arquitectura Moderna en Quito, habria influido en la toma
de decisiones sobre como abordar la reconstruccion en la
gue se conservaria soélo la fachada como parte del contexto
simbdlico e histdrico.

El libro Quito 30 anos de Arquitectura Moderna 1950-1980
explica que el proyecto respetd la apariencia anterior,
incluyéndose materiales tradicionales como teja vidriada,
madera artesonadas en cielorrasos, ventaneria y mobiliario
y las columnas de hormigdn fueron recubiertas con piedra.
(Fabara, et.al, en Del Pino, p. 45). Ethel Arias comenta
haberse guiado por fotografias para la realizacion de este
trabajo (La Mafiana, 1977), pues todos los espacios internos
fueron demolidos por encontrarse en malas condiciones.

En términos generales y a manera de sintesis, el
proyecto implicé la reconfiguracion formal de los patios
y reconfiguracion volumeétrica (aumento del tercer
piso), una nueva modulacién del intercolumnio de los
claustros, intervenciones en circulaciones para hacerlas
mas funcionales. No obstante, desde el punto de vista

estructural, con Leopoldo Moreno como contratista y
calculista estructural, se realizd una intervencion de peso
a nivel técnico que se obtiene de la crénica realizada por
Pefiaherrera (1996):

- Cimentacion de hormigdén armado (calculada
para permitir la ampliacién a un tercer piso). Esta
cimentacion fue calzada y profundizada (en la calle
Chile estaban casi en el aire).

- Reemplazo de cubierta con vigas de maderay
hierro, en celosia, impermeabilizacién con [dminas
de tela asfaltica y cubierta de teja vidriada.

- Incorporacion de vigas de hormigon pretensado con
1 metros de luz en los espacios destinados al Saléon
Amarilloy Salén de Banquetes

- Perforacién de los tambores de piedra de las
columnas de planta baja para reforzamiento con
alma de hormigdén armado

- Reconstruccion de paredes (antes de adobe y
adobdn), arcos y muros con mamposteria de ladrillo
y esqueleto de hormigdén armado (a cargo del
Ingeniero Carlos Otto)

- Utilizacidn de las columnas de ladrillo como base
para realizar otras de piedra andesita gris del volcan
Pichincha, conservando su formay proporciéon. La
contratista fue Inocencia Carrién.

- Perforacion longitudinal de algunas columnas para
reforzamiento con alma de hormigdn armado para
garantizar el soporte de la terraza hacia la Plaza de
la Independencia.

- Sustitucién de la terraza hacia la Plaza, antes de
mamyposteria de cal-arena-ladrillo sobre vigas de
madera por losa hormigdén armado.

- Sustitucién de entrepisos, antes de madera rdstica
de eucalipto amarrada con cabestros y sogas, y
tumbados de carrizo enlucidos con barro y cal, por
hormigdén armado.
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Los gobiernos subsecuentes, entre ellos el de Duran
Ballén, realizaron nuevas intervenciones. El Ultimo cambio
“sustancial”alespaciodel Palacioserealizaen la presidencia
de Rafael Correa para la ejecucidn del Museo de la
Presidencia. Sin embargo, la memoria del proyecto informa
gue se retiran elementos divisorios para liberar espacio,
pero no se modificaron las condiciones estructurales del
edificio, manteniendo el sistema estructural de muros
portantes. (Presidencia, 2016, pp. 21,22)

Sobre la huella de Arias. Ethel Arias estuvo en el Ecuador
desde 1954 hasta 1962, un periodo de grandes cambios
urbanos,demograficosy politicosen el Ecuador. Tanto Arias
como otros arquitectos contempordneos a ella tuvieron
una produccién prolifica asociada a la vision y poder de
Sixto Durdn Ballén3. Sin duda este apadrinamiento fue clave
para el surgimiento profesional de varios arquitectos que
ahora son reconocidos como emblemas de la arquitectura
nacional: Mario Arias, Alfredo Ledn, Milton Barragan u
Oswaldo de la Torre que pasaron por la oficina de Duran
Ballén, ARQUIN. Ethel Arias fue beneficiaria de este vinculo,
sin embargo, no recibié como sus compaferos trabajos
gue le permitieran mayor protagonismo. Esta diferencia
pudo darse por decisiones coyunturales, o también por una
relacion entre diferencias de género y estereotipos sobre el
ejercicio de la profesiéon y la visibilidad de los aportes de las
mujeres.

A pesar de este “techo de cristal”, dentro de los encargos
para la Xl Conferencia Interamericana de 1959, Arias se
ocupd de la reconstruccion de la Casa Presidencial, que en
un primer Decreto N°394, del 23 de marzo de 1957 (Monard,
2015, p. 42) seria construida y no remodelada, decisién
provocada fundamentalmente por la presién social que
buscaba proteger una vision romantica de Quito, y que
no permitid la construcciéon de un edificio nuevo. También
(con Alfredo Ledn) proyecté el Hotel y muelle en el Lago

San Pablo, junto a Otavalo, proyecto incluido en la primera
propuesta de edificios para la Conferencia, pero que nunca
se ejecutd y que tanto su mencién como informacién
guedaron en el olvido. En un escenario en el que este hotel
o el “nuevo” palacio se hubiesen construido, la figura de
Arias seria algo mas conocida que lo que es actualmente.

Sobre la reconstruccion del Palacio de Gobierno. El
Centro Histdrico de Quito alberga una gran cantidad de
edificacionesde altovalor cultural, constructivoy simbdlico,
asi también como una imagen urbana reconocida en la
declaratoria de Patrimonio Cultural de la Humanidad que
se asienta en la morfologia fundacional y es flanqueada por
limites artificiales bien definidos. Esta caracteristica de la
ciudad genera un repertorio de reglas para las actuaciones
en los edificios de valor histérico que han ido migrando de
la restauracion arqueoldgica, la “forma pristina” de Viollet-
le-Duc o la dicotomia entre conservaciéon y restauracion de
Camilo Boito.

Este recorrido ideoldgico sobre la forma de intervenir
en el Centro Histérico sigue siendo una discusion
contemporanea que define la actuacion sobre multiples
construcciones que, sumadas a una disyuntiva entre las
denominadas competencias de estamentos locales y
nacionales, han provocado que cientos de edificios caigan
en un deterioro casi irreversible. En este panorama, hay
una leccion actual en la intervencion de Ethel Arias en el
Palacio de Gobierno.

El proyecto presenta estrategias l6gicas para el contexto
quitefo, entendiendo el lenguaje y estética que el edificio
presenta hacia la Plaza Grande, retrayendo ciertos valores
romanticos, reconfigurando el espacio interno que respeta
la tipologia de patio y aprovechando la ductilidad espacial
aprendida del Movimiento Moderno. Para conseguir esto,
la principal estrategia fue una intervencién en la estructura
que seria definitoria en la configuracion del Palacio. Arias
entendid los beneficios de la casa patio como tipologia, del
valor histérico del Palacio de Gobierno como representante
de la "Republica” y de la humildad de proyectar en un

edificio de estas caracteristicas. Es un trabajo minucioso
gue ha permitido multiples intervenciones, asociadas a
cierta vanidad del presidente de turno, pero que mantiene
una espacialidad solemne y dominante, provocada por
la intervenciéon estructural que controla que el edificio
perdure en su esencia a pesar de los cambios.

Sobre el ejercicio profesional. La arquitectura vista desde
su ambito constructivo es una de las ciencias técnicas
gue mantiene procesos antiguos y rudimentarios muchos
de los cuales tienen mas de cien afios. Mientras otras
ramas son reconocidas por su imparable innovacion y
admision recurrente de nuevos métodos y materiales,
la arquitectura conserva paradigmas desde lo espacial,
estéticoy tecnoldgico. Esta condicion propia de la profesion
se combina con las caracteristicas del Ecuador (que segun
datos de la OMPI del 2017 ocupa el lugar nidmero 92 en
el indice mundial de innovacién). En esta mezcla entre
profesiéon y contexto se otorga ciertas cualidades a los
constructores, asociadas al conocimiento artesanal y a un
perfil agreste.

En este ambiente es importante reconocer el papel que
cumplié Ethel Arias no solo como la primera arquitecta
ejerciendo en el Ecuador, sino como una de las primeras
mujeres protagonista de una obra en construccién, quien
ademads aprovechd con inteligencia las capacidades de
los artesanos locales para garantizar la calidad de sus
obras. A pesar de que han pasado mas de 60 afios de la
experiencia de Arias, en Ecuador adn existe la promocién
de cierto perfil para constructores que genera un sesgo
para mujeres que ejercen la profesion. En un medio como
el ecuatoriano, carente de referentes femeninos en la
arquitectura de mediados del siglo XX, la construccioén del
Palacio de Gobierno y su analisis otorgan relevancia a la
figura de Ethel Arias, no sélo como pionera en su campo,
sino como representante del Movimiento Moderno
Latinoamericano, con un potencial espacial por encima
del estético, apoyando mas un discurso intelectual que
una imagen superficial.
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' El reconocimiento de titulo fue solicitado en el afno de
1956, segun el acta.

2 Notese como Arias se denomina a si misma como
arquitecto pese a que La Real Academia de la Lengua
Espafola ya aceptaba para aquel entonces el femenino de
esta profesion.

3 En su larga y multifacética carrera politica desempefiaba
en este periodo primero el cargo de director de la naciente
Escuela de Arquitectura de la Universidad Central del
Ecuador (1951-1956) y luego Ministro de Obras Publicas
en la presidencia de Camilo Ponce Enriquez (1956-1960).
Posteriormente fue alcalde de Quito y presidente de la
Republica.

* El Comité Editorial de la revista aprobd la publicaciéon de
este articulo.

* Los autores declaran tener una partipacion en partes
iguales durante la elaboraciéon del articulo.

Figura 1: De izquierda a derecha: Ménica Ledn Arias y
Ethel Arias Duarte. 1950. Imagen cortesia de Mdnica Ledn
Arias, archivo familiar.

Figura 2: Acta de reconocimiento de titulo de Ethel Arias.
Actas de Grado Facultad de Arquitectura y Urbanismo,
Universidad Central del Ecuador, Libro Uno, Folio 5, Acta
No. 3. Pp.5y 8.

Figura 3: Imagen del proyecto para el Aeropuerto de
Guayaquil. S.A. (1977). Arquitectura en Ecuador, Ganaderia
en Uruguay: Ethel Arias. La Mafiana. Archivo personal de
Monica Ledn Arias.

Figura 4: Maqueta del Aeropuerto de Guayaquil. S.A.
(1977). Arquitectura en Ecuador, Ganaderia en Uruguay:
Ethel Arias. La Mafiana. Archivo personal de Mdnica Ledn
Arias.

Figura 5: “Visitando el estudio del pintor ecuatoriano
Oswaldo Guayasamin quien tiene a su cargo la
construcciéon de un mural en la parte central del Palacio
Nacional (..). Les acompanfa la Arquitecta Ethel Arias

de Ledn a cuyo cargo esta la obra de la reconstruccion
del Palacio.” S.A. (23 de junio de 1959). Arquitecturay
Urbanismo. El Comercio.

Figura 6: Palacio de Gobierno en proceso de
reconstruccion. 1956-1960. S.A. (s.f.). El Palacio de
Carondelet, sede del gobierno ecuatoriano. Recuperado el
11 de mayo de 2020, de El cofresito: shorturl.at/ctkKQU

Figura 7: Planta baja del Palacio de Gobierno. Proyecto
2017. Secretaria General de la Presidencia. (2017).
Transicion Presidencial. Recuperado el 11 de mayo de
2020, de https://www.planificacion.gob.ec/wp-content/
uploads/downloads/2017/04/Transicion-Presidencial.pdf
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Pocos ejemplos en Latinoamérica de un connaisseur
como Martin Noel. Con un gusto formado en aulas
europeas, pero adjudicado al rol nutritivo de los viajes, usa
la vista y un lenguaje sustentando en la descripcién y los
adjetivos para emitir juicios estéticos, adjudicar filiaciones
y, aun, laudar sobre esencias culturales impresas en
fisonomias que se discierne, sobre todo, en las ciudades
como paisaje. El articulo hace énfasis en el viaje como
experiencia y sustrato metodoldgico del Noel historiador,
y rastrea la matriz de su aporte tedrico —la nocién de
fusiéon como germen de un arte colonial auténomo- en
fuentes, estrategias expositivas, argumentos y referencias
a Spengler y Ruskin. A esta nocién de fusion recurre,

ya como miembro de la Comisién de Estética Edilicia
(CEE), redactora del Proyecto Organico de 1925, para
fundamentar, en nombre de la fisonomia esencial de
Buenos Aires, la posible conciliacién de su condicion

de ciudad capital con un presente inquietantemente
cosmopolita.

Urbanismo, arte hispanoamericano,
fisiondmica, viaje, historia del arte.

In the 1950s a series of Uruguayan architects were

based in Ecuador; many of them widely recognized

and documented in the local environment. Ethel Arias,
Uruguayan architect born in 1925, was part of a privileged
group of professionals, national and foreign, who executed
emblematic buildings at that time. However, little has
been documented of this professional who was the first
woman to practice architecture in Ecuador. The study
involves brief biographical aspects, the contextualization
of the 1950s, a review of the complexities of being a
woman in a conservative environment with a masculinized
profession, and her learning in Ecuador between the
colonial and the indigenous. Finally, his most relevant
work, the reconstruction of the Government Palace, is
analyzed as part of a discourse on modernity in Quito,
with an emphasis on technical decisions as shapers of
space, which maintains its characteristics despite several
subsequent interventions.

Urban planning, Hispanic American art,
physiognomy, travel, art history.
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En su ya clasico trabajo, Ramon Gutiérrez (1992) brinda una
rica semblanza de la disputa entre un Mario Buschiazzo
(1902-1970) de ascendente carrera, fundador del Instituto
de Arte Americano e Investigaciones Estéticas (IAA) en
la recientemente creada Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires,y Martin Noel
(1888-1963) quién, tras haber dominado las instituciones
artisticas (presidente de la Comisién Nacional de Bellas
Artes entre 1919 y 1930, vicepresidente y presidente de la
Academia de Bellas Artes entre 1938 y 1948), declinaba
en la suya. Esta confrontacidén entre dos arquitectos y
estudiosos, que alcanzd una virulencia pocas veces vista en
la profesidn, pone en evidencia la singular concepcién que
Noel tenia de la practica histérica.

Todo comienza con una acida critica, en el primer ndmero
de los Anales del IAA (1948), a uno de los Cuadernos de Arte
Argentino que publicaba la Academia, en realidad poco
mas que colecciones fotograficas sobre un monumento
precedidas por un prélogo. Refrendando estos
comentarios, Buschiazzo muestra su indignacién frente
a datos erréneos y un lenguaje pleno de adjetivaciones
hiperbdlicas y terminologia de dudosa precisiéon. Segun
sus palabras, habia pasado el momento de libros escritos
“poniéndole salsa a unos cuantos grabados” o de vagas
disertaciones en torno a teorias del arte mal leidas. Era
hora “deir a los archivos, investigar, documentarse [...] o por
lo menos visitar el edificio a cerca del cual se ha de escribir”
para ejercitar una critica severa que “pusiera las cosas en su
lugar” en una disciplina que debia avanzar sobre trabajos
previos, siempre y cuando “fuera fruto de una labor seria”
(Buschiazzo, 1948).

Para alguien como Martin Noel, “a quién nadie osaba
enfrentar” (Adagio, 1996:14) y cuya legitimidad se centraba
en cierto “control institucional” por su pertenencia a la elite
econémica y politica como miembro de la Unién Civica
Radical, se trataba de una afrenta. Su estrategia de defensa
desnuda todo un estilo, y una filosofia del arte y la historia.
No sdlo recurre al reconocimiento social (beneplacito del
publico que asiste a las lecturas de la Academia, créonicas
en el diario La Nacion) como prueba de idoneidad. Plantea
limites respecto al valor de las fuentes documentales que
dejan fuera “todo ese otro mundo maravilloso de las fuentes
integrales del conocimiento y del humanismo, que exige
un tesonero y particular desarrollo de la inteligencia y del
medio de expresion” (Noel, 1948). Es la diatriba propia de un
connaisseur. La aptitud para el juicio estético no se aprende
en las aulas, ni se lee en documentos irremediablemente
contextuales a la singularidad de la obra y su apreciacion.
No pretende ganar adeptos.

Se enorgullece de ser parte de una elite tempranamente
inmersa en una cultura “de buena casta” y con una
autoridad sostenida por el contacto directo con los objetos.
Enlarespuestade Noelestaimplicitaladistincionde Oswald
Spengler (1923:147) entre la fisica -que construye imagenes
mecanico-causales sobre la naturaleza, subordina el
producirse al producto y persigue un conocimiento
atemporal, cientifico, donde prima el concepto de
verdadero o falso traducido en leyes y ndmeros-, y
el pensamiento histérico -propio del mundo de las
significaciones, que subordina el producto a un producirse,
lleva consigo notas de direccion e irreversibilidad, y resulta
contradictorio tratar cientificamente. El método de la
historia seria panoramico antes que analitico y, mas alla

Figura 2: Fotos de vigjes e intuiciones: Arequipa, 1919.
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del principio de casualidad, capaz de distinguir lo esencial
de lo contingente para abordar lo que fue vivo, y fijar su
forma y ldgica interna (Spengler, 1923: 152-3). El historiador
percibiria la encarnacién de una cultura en el espacio, en
las calles, en la lengua que hablan los edificios, las plazas,
los patios, las callejuelas, los rumores, olores y movimientos
de las ciudades. Su sensibilidad no se podria educar, en
tanto tiene que tiene que ver con la experiencia, goza
de plenitud en raros instantes y se apoya en la intuicién,
“segura como un ensueno” (Spengler, 1923: 163), capaz de
incorporar lo singular a una unidad viviente internamente
sentida. De alli la importancia del viaje que aporta
impresiones y contrastes, que se ejercita en la captura de
lo fugaz y permite distinguir lo particular arraigado al sitio
con un vinculo indestructible y revelador.

La figura del connaisseur fue trabajada por Erwin Panofsky.
La vincula con el humanista y un saber aportado por cierta
infusiéon de cultura y urbanidad que ninguna universidad
puede suplir. Al connaisseur no le interesa el arte desde
un punto de vista arqueolégico, filoldgico o critico, sino
como registro de la cultura a la que accede a través de
una recreacion estética que depende de la sensibilidad
natural, el entrenamiento visual y el capital cultural del
qgue aprecia. Lo define como un *“historiador del arte
lacénico” (Panofsky, 1955:18) que deliberadamente limita
su contribucién a identificar la proveniencia de una obra
y evaluar su calidad, preocupado por la recreacién de los
procesos antes que por la construccién de una teoria.
“Su objetivo es volver a la vida lo que si no permaneceria
muerto, penetrar en una regién donde el tiempo se ha
detenido y procurar reactivarlo para capturar le proceso
por el cual los vestigios de la cultura fueron producidos y
se tornaron en lo que son.” (Panofsky, 1955:24)

Se trata de un conocimiento sensual, asociado a la vista
como una facultad que puede ser cultivada: no para ver
mejor, sino para ver bien y estimular al intelecto para

Figura 3: Fotos de viajes e intuiciones: Colmenares ca. 1917.

descubrir y hacer observaciones apropiadas (Robinson,
2015:2). Un mirar atento y prdximo, que se aleja para
apreciary luego discute sus hallazgos entre gente refinada
(Robinson,2017:7),como la que Noel convoca en sus charlas.
Un saber practico que se educa en la contrastacion entre
casos diversos, y en la inmersién plena en la produccién de
una cultura y sus mutaciones en el tiempo. Se trata de un
ejercicio de observacidén cualitativa que solo puede aportar
el viaje, abierto a nuevas revelaciones, que sigue una légica
asociativa frente a lo curioso y es capaz de reconocer valor
donde nunca antes habia sido atribuido. Un saber bien
lejano, entonces, a las cartografias académicas.

Martin se ajusta a esta categoria. Como bien lo sugiere
en su auto presentacion, es un gentleman of taste como
los del siglo XVIII. Refinado, su independencia econémica
le permite sumergirse en una practica que sélo buscado

Figura 4: Fotos de viajes e intuiciones: Priego de Cordoba ca. 1917.

el disfrute visual e intelectual. Se trata del cultivo de las
artes, antes que del gjercicio de una profesion. El suyo es
el derrotero de un diletante, que también es geografico,
y se asemeja al ejercicio de la virtud como lo testimonia
la atmdsfera de su estudio en la capilla, de referencias
bavaras y coloniales, del palacio que construyera en la
calle Suipacha de Buenos Aires. Sélo lo guia la pasion en
una suerte de cruzada por la belleza a la que no lo han
hecho desistir “ni los alegados eruditos de los menos, ni las
aceradas ironias de los mas” (Noel, 1930).

No hay dudas del sesgo aristocratico que Noel cultiva en
su lenguaje y sus preferencias. Le permite sortear con
elegancia su origen de hijo de inmigrante y disponerse
como heredero de la prosapia hispanica, al tiempo que
muestra condescendencia frente al aporte de “los artifices”
en la evolucién de las artes, y de los inmigrantes en la

Figura 5: Fotos de viajes e intuiciones: Plaza de Cuzco, 1919.

conformacién de una futura Buenos Aires. En su defensa
frente a Buschiazzo, acepta gustoso pertenecer a una
estirpe en extincidn bajo la embestida de las credenciales
y las rutinas de los profesionales de la nueva historia, y aun
de la arquitectura en su resistencia a las regulaciones en el
campo de la construccidn (Noel 1933). Su individualismo,
su descuidado rechazo a los documentos, son otros sesgos
propios del connaisseur: “[..] rechaza la autoridad pero
respeta la tradicion. No sélo la respeta, sino que la admira
como algo real y objetivo que debe ser estudiadoy, si fuera
necesario, restaurado.”(Panofsky 1955:4).

Noel se atribuye la capacidad de saber mirar y juzgar.
Expresa sus veredictos mediante adjetivos que
procuran sintetizar matices observados y que entiende
“indispensables para exaltar el valor sugestivo de los
asuntos” (Noel, 1926: 99). Se despega, asi, de las referencias
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al material erudito propias de los nuevos historiadores del
arte, que escriben mucho pero ven poco. Su aporte es casi
instintivo y asociable al degustar experiencias intimas de
primera mano. Argumenta en términos autobiograficos
siguiendo la estructura de un diario de viajes; atribuye
filiaciones y maridajes nunca sospechados; mide
“capacidades germinativas” como las reclamadas por John
Ruskin en su apologia del gético (1960:167).

Su niflez en Buenos Aires, su viaje nupcial a la Vascongada
a visitar familiares, su adolescencia y juventud en Paris,
construyen un cosmopolitismo que instruye su capacidad
de discernir “fisonomias esenciales” en Europa, el norte
de Africa y las distintas regiones sudamericanas. En
las entrevistas y conferencias, gusta presentarse como
recién llegado a su patria, en estado de shock por las
transformaciones durante su ausencia. En, y desde, estos
desplazamientos construye su vocacién y competencia
a través de una serie de intuiciones que oscuramente
comenzaron en su nifez.

Fue de mi que un dia infantil y lejano, descubri en mis
ojos hiumedos de ideal y de gozo la poesia agreste y
sofadoradelamontanavascongada.Vivia porentonces
en San Sebastian y a diario se repetian las excursiones
las que, por veces, transformaban se en verdaderos
viajes animados de sobresaltos y pintorescas
curiosidades. Mas algunas de ellas al saciarse dejaban
algo asi como un recuerdo hondo y penetrante;y estos
recuerdos me atrevo hoy a llamar las revelaciones
por cuanto a su trasluz, en el andar mondétono del
tiempo, fui descubriendo inconscientemente el alma
de mis antepasados. Vuelve siempre a la memoria de
mi retina de once afios el pequeio santuario de Lezo
[...] despertando al propio tiempo en mi, por no sé qué
extrafna coincidencia, la vision de aquellos sabados de
gloria de San Telmo. (Noel, 1926:12)

Se trata de revelaciones que, ya liberado de su formacion
escolastica, se transforman en programa de vida y hacen
del viaje el método y la posibilidad de conocimiento.

Cuando hube consumado mis estudios de arquitecto
en la escuela de Paris [.] senti confundida mi
inteligencia; mas luego, volviendo una y otra vez
a trasponer el contrafuerte pirenaico, comencé a
discernir que era mas bien en la tierra andaluza donde
habiase hermanado por singular y extravagante
maridaje, los estilos venidos a la peninsula, llegando
a crear un arquetipo perfectamente definido que era
casualmente aquel emigrado hasta nosotros. [..] Ya
torturado por la idea de una renacimiento hispano-
americano en suelo argentino, habia de experimentar
nuevas y cavilosas confusiones al enredarme, quizas
imprudentemente, en una expedicién arqueoldgica
por el corazén de los Andes... Desde Lima hasta Potosi
fueron se dibujando ante mis ojos, dilatados por
tanta e insaciable curiosidad, ciudades, monasterios y
villorrios que a la par que flagelaban las nostalgias del
pasado, revestian a todo cuanto miraba con un ropaje
caracteristico. (Noel, 1926:14)

La suya es una suerte de deriva. Es la experiencia de formas
en movimiento que viran, se trasladan y mutan mientras él
avanza, se detiene, reacciona y emprende otros caminos
persiguiendo corrientes culturales colectivas en el tiempo
y el espacio. Y en ese andar lo asaltan imagenes y certezas
gue lo acosan hasta dar forma a su teoria de la fusiéon: no
solo refiere a confluencias, sino a sintesis entre las artes
clasicas en estado de peligrosa cosificacion y el aporte
vivificante de los “artifices”, en una clara adopcién de las
teorias de Ruskin sobre el gético que leia con esmero.

El desarrollo de los temas de lo llamado clasico en
el sentido literal de esta clasificacion normalista,
termina por ser un simple mecanismo intelectual de la
expresion inerte y por el contrario las artes populares
vinculadas al origen substancial de su caracter
originario constituyen la fuente, la enjundia vital de los
organismos estéticos mas robustos. (Noel, 1926:3)

Estasexperienciassetraducenenundiscursoimpresionista,
bosquejando ideas al correr de la pluma. Mas que como
historiador, se presenta como un artista transido por una
suerte de vocacion que lo autoriza a la disculpa antes que
caer en las restricciones del método.
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Su imprecisibn no es una estrategia para estimular
evocaciones pasatistas. Es un método que encuentra en
el golpe de vista, en el insight penetrante, la hipdtesis
arriesgada. Su derrotero lo pone en contacto con ciudades
y arquitecturas que, para él, son fuente antes que objeto
de estudio. Revelan culturas forjada en el tiempo, cuyos
desarrollos y mestizajes imbricados en topografias, climas
y luminosidades especialisimas rastrea en el espacio. Y
este proceso, operado por artesanos anénimos “en secreta
y mistica armonia” con la naturaleza, aunque “manaclaroy
abundante” de las obras, resultaria invisible en los archivos.
Recurre a la nocién de fisonomia, también tomada de
Spengler (1923:103), como forma expresiva y visible de
una cultura: una suerte del arte del retrato que permite
vislumbrar, en las formas, las actitudes y sentidos de un
pueblo.

Ademasdelaexperienciadirecta,otrasfuentesprivilegiadas
son los relatos, dibujos y fotos de viajeros, producto de esa
misma mirada sorprendida, curiosa, educada en otras
geografias, capaz de dilucidar lo singular y caracteristico,
lo invisible a los locales por su naturalidad.

Emeric Essex Vidal, que viaja a Buenos Aires desde
Montevideo en un barco de guerra, sorprende en
trasparentes acuarelas a nuestra ciudad desde el
muelle de piedra que mira hacia el fuerte hosco y
marcial. Merced a sus pinceles transitamos por la
frondosa y romantica alameda, el sitio mas agradable
de la Villa por su pintoresca belleza y la frescura del
aire. (Noel, 1941: 95)

Y la vista fugaz de un paisaje no es sdélo fuente, sino
inspiracién para laidea. Como dice retomando palabras
de Kinsley Porter, “por el andlisis vivo de las fuentes
histéricas saboreamos la emocién estética de tal
suerte que el deleite pasivo se convierte en actividad
creadora” (Noel 1931:28).

El viaje como contexto de descubrimiento se duplica en
la demostracion. Sus escritos siguen el hilo de lo que va
reconociendo y ganan sentido en el desplazamiento.
Escritos en el tono confidencial propio del género epistolar,
hablan de trasplantes, hermanamientos, comuniones y
transformaciones, e invitan al lector a dejarse llevar para,
por empatia, reproducir en ellos “motivantes intuiciones
que impulsen a la creacion”.

Andando de viaje, nada hay mas obsedante, en materia
emotiva, que ciertas ciudades que se nos presentan
como signos evocadores o descriptivos de sociedades
desvanecidas. Venecia, Siena o Pisa en lItalia; Toledo, Avila
o Granada en Espafa; alguna ciudades africanas; el viejo
Rouen o Saint-Malo en Francia y, por fin, yendo hacia el
norte, Brujas en Flandes y Berna en Suiza (..) consiguen
despertar ante nuestros ojos la imagen persuasiva de la
tesis que tratamos de esbozar. (Noel 1926:236)

Y las adjetivaciones, por momentos abrumadoras, son
un instrumento para la que no encuentra sustituto: el
arma “para despertar lo sugestivo” y traducir el sabor de
una emocion estética que las etiquetas taxondmicas no
permite capturar. La fotografia, siempre propia y original,
cumple un rol semejante. No son fotos de estudio, ni
planos limpios para dilucidar proporciones o detenerse en
detalles. Elige encuadres generales, desde el camino, para
reproducir aquella perspectiva que capturd su interésy de
la que actla como recordatorio, procurando conservar el
vinculo entre la arquitectura y el paisaje préoximo.

Martin Noel tuvo un rol relevante en el Proyecto organico
para la urbanizacidn del Municipio. El Plano Regulador
y de Reforma de la Capital Federal como miembro de
la Comisiéon de Estética Edilicia (CEE) que lo redactd,
constituida ad hoc por su hermano, Carlos Noel,
Intendente Municipal de la ciudad de Buenos Aires. Les
habia atribuido la tarea de “analizar el vasto problema”

Figura 5: Portada del libro del Proyecto Organico para Buenos Aires de la Comision de Estética Edilicia, 1925.
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de adecuacidon de la ciudad a las nuevas demandas
sociales y funcionales propias de un explosivo crecimiento
signado por la industrializacion, el “colectivismo” y el
trafico automotor, y reformarla al tipo de las otras grandes
urbes entre las cuales se pretendia ponerla en un pie de
igualdad. En particular, la Comisién debia justificar y
coordinar prioridades para un vasto programa edilicio a
realizar con un empréstito de 170 millones de pesos para
lo que el Intendente solicita autorizacién al comienzo de
su gestidon en diciembre de 1922. Otra tarea, subrepticia,
era establecer en el territorio un tablero que consolidara
la alianza politica del intendente con las Comisiones de
Fomento de los distintos barrios, a fin de contrarrestar un
Concejo Deliberante adverso. La resolucién se encuentra
en una propuesta para descentralizar la gestidon en Centros
Municipales consolidando la débil identidad de los barrios.

El “Plan Noel”, como es comUnmente conocido, resulta
relevante como instrumento técnico. Es el primero que
adscribe al urbanismo cientifico y se justifica en una
memoria de mas de cuatrocientas paginas; es redactado
por técnico locales y opera sobre |a totalidad de la ciudad
para imaginar una metrépoli heterogénea capaz de reunir
la Capital con los distintos barrios a través de un nuevo
sistema de espacios publicos para la representaciéon del
Estado (centros monumentales) y el ocio de las masas
(sistema de parques).

Carente de antecedentes urbanisticos, la presencia
de Martin Noel en tanto presidente de la Comisidon
Nacional de Bellas Artes, se justifica por el criterio elegido
para constituir la Comisidn con representantes de las
instituciones vinculadas a los edificios y monumentos
publicosdela Naciényel Municipio. En laredaccién del plan
actla mas como colaborador del proyecto social y politico
de su hermano, que como reconocido representante del
movimiento neocolonial en arquitectura (Gutiérrez et
alt,, 1995). La ciudad tenia que responder a las demandas
de inclusion de los sectores populares, en gran parte de
origen extranjero. Debia dejar atras su identificacion

Figura 6: Perspectiva de una prueba de estilo para el proyecto de la Plaza de Mayo, 1925.
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con un pasado patriarcal, seguro y mitico, para afrontar
la diversidad metropolitana propia de un “desarrollo
precipitado e imprevisto”.

El protagonismo de Martin Noel se centra en los dos
capitulos iniciales. En “El concepto del partido adoptado”
justifica una adecuacién de las teorias “actualistas” del
urbanismo cientifico a las particularidades de Buenos
Aires, y conjuga un actualizado reconocimiento de
las producciones internacionales donde se destaca el
recientemente publicado libro de Hegemann & Peets, The
American Vitruvius (Rigotti, 2014:209-210). En la “Breve
sintesis histérica” aplica su competencia historiografica
para conciliar la apuesta a una transformacion radical
con ciertos “valores étnicos” impresos en la “fisonomia
esencial” de la ciudad, para cuyo discernimiento resulta
fundamental su experiencia como viajero y el testimonio
de otros viajeros anteriores.

(CoémMmo decretar la muerte definitiva de la Gran Aldea,
aflorada por una elite que despreciabay temia la presencia
de inmigrantes que, en su ascenso econdmico, modelaban
el paisaje urbano (Cantilo, 1915)? La referencia a una
fisonomia, rastreable en los planosy las vistas de la Buenos
Aires del siglo XVIII y XIX, resulta providencial. No alude
a rasgos definidos, sino a esencias consolidadas en los
usos y en los sitios, nutridas por un paisaje caracteristico,
gue pueden guiar y germinar en acciones futuras. Asi, la
“Breve sintesis histérica” opera como el fundamento de un
plan urbano que no se detiene en problemas a resolver,
sino en la identificaciéon de ambitos afiorados capaces de
regenerar una Buenos Aires que, siendo esencialmente la
misma, renazca en clave moderna y cosmopolita.

Este breve ensayo narrativo en el que —a grandes rasgos-
hemos tratado de sintetizar el curioso y rapido proceso
de su desarrollo [..] nos permitirad fijar los rasgos de su
fisonomia particular, y ellos a su vez, ayudados por la
moderna ciencia del urbanismo, tan admirablemente
desarrollado en estos ultimos aflos por las exigencias de los

Figura 7: Plano de José Bermudez de la ciudad de Buenos Aires, 1713.

problemas comunes a todas las grandes urbes del mundo,
conducirnos hacia las soluciones légicas encargadas de
orientar, en la medida de lo posible, ya en el orden practico
como estético, el futuro desenvolvimiento y progreso a
gue esta destinada nuestra gran metropoli. (CEE: 52)

Esta cronica de las transformaciones urbanas tiene un
doble objetivo. Uno operativo que identifica esos rasgos
esenciales de la ciudad y las fuerzas que impulsaron
su evolucion. Uno doctrinal que reconoce la condicion
cosmopolita de Buenos Aires y el pais todo, al tiempo que
enfatiza el dinamismo que esta condicidon heterogénea
de la cultura primordial garantiza a través del concepto
de “fusién”. Ya hemos sefalado cémo Noel, a través de
sus escritos sobre historia del arte, demuestra que toda
“fusion” resulta estimulante y creativa: entre lo castellano
y lo moro, entre lo espanol y lo incaico, ahora entre la aldea
y la metrépoli. La nocidon se convierte asi en garantia para
celebrar las diferencias y los intercambios vivificantes
entre patricios e inmigrantes, entre lo civico y el ocio de las
masas, entre un pasado superado y un futuro inevitable.

La particular concepcion que tiene Noel de la historia,
lejos de intereses arqueoldgicos y objetivos eruditos, le
permite definirla como un instrumento de accién. Al
identificar en sus edificios y plazas el “numen colectivo e
ideoldgico” de una sociedad, adquiere “un rol fundamental
en la transformacion imperativa de las ciudades” (Noel,
1927). Asi la “Breve sintesis histérica” cumple la funcion
que el urbanismo adjudica al expediente, dossier o survey
urbano: una investigacion sistematica orientada a subrayar
la particularidad del caso, justificar un programa de
necesidades especificas y, consecuentemente, determinar
en forma légica acciones sobre el territorio que superen
la abstraccion de los trazados de gedmetras e ingenieros.
En este caso, la secuencia deductiva (mas retdrica que
real) queda invertida. Enunciado el Programa Edilicio del
intendente y difundido por la revista El Arquitecto (Noel
C., 1922), se lo justifica a través de la inmanencia de ciertos
sitios, ambientes y usos en la evolucion urbana de Buenos
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Figura 8: Acuarela de Emeric Essec Vidal sobre la costa de Buenos Aires, 1820

Aires. Los vinculos entre un ayer espontaneo y pleno de
potencia, y un futuro auspicioso pero todavia incierto,
tienen como propdsito subrayar lo que Henri Bergson
(1907:23) habia definido como la esencia de la vida: la
elaboracién continua de lo nuevo.

Martin Noel toma el tono de esta corriente vitalista. En
lugar de acumular registros tabulados como reflejo de
una verdad incontrovertible, disefia un dispositivo para
evocar aquellos factores que incidieron en el progreso de
la ciudad y especular sobre sus posibilidades para guiar el
futuro. Explicitamente procura superar las restricciones del
positivismo y capturar el “alma” de una entidad —-Buenos
Aires- de la que se siente parte. Ninguno de los problemas
urbanos modernos podia ser entendido si no se lo trataba
en relacién a un pasado constructor de identidad. Y el éxito
de su empresa se apoya en el poder de la sugestiéon. Por
eso recurre a la ligereza del trazo evocador propia de los
bocetos rapidos de un viajero. Como aconsejaba Raymond
Unwin (1909), su indagacion no debia ser “ni demasiado
extensa, ni demasiado completa” con el propdsito de
estimular laempatia con el espiritu del lugar, comprometer
a la comunidad con sus propias fortalezas, y operar como
“fuente concreta de inspiracién” para los urbanistas.

Esta historia que construye Noel no solo habla de
continuidades, sino de la ruptura definitiva con la Gran
Aldea, simbdlicamente condensada en la demolicion de
la Recova bajo la picota de Torcuato de Alvear en 1884,
“como si se despojara repentinamente de sus envejecidos
ropajes” (CEE: 48). Y la geografia ocupa un lugar
fundamental, probablemente debido a la pobreza relativa
de la arquitectura portefia. En “la vastedad horizontal y
sofadora de la planicie pampeana” y “la infinita placidez
del rio", que sdélo un viajero ahito de tanto paisaje foraneo
puede apreciar, encuentra aquella “enérgica plasticidad
visual” que determinara el caracter de Buenos Aires. Elige
como primera planimetria un curioso mapa topografico
gue exacerba las pobres irregularidades del sitio (CEE,
1925:58) para explicar la dispersion de los barrios, el
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despliegue de paseos sobre una costa baja y lodosa, y la
posibilidad de vistas hacia el horizonte infinito sobre el
estuario del Plata, que propone como foco permanente de
los corazones civicos. Y en esta revalorizacién del paisaje en
toda su sencillez, resulta inestimable la contratacion de un
experto francés, J. C. N. Forestier (1861-1930), como asesor.
Para sorpresa de muchos, Forestier critica la artificialidad
de los parterres de la jardineria francesa y propone
acentuar la modestia y la rusticidad de esa naturaleza que
habia hecho de Buenos Aires un asentamiento singular.

Coincidiendo con la mirada circunstancial de extranjeros
en transito, también Noel aprecia la sencillez del paisaje
urbano local y lo justifica como una versién despojada
“de inutiles impurezas” de aquellas corrientes artisticas
provenientes de los imperios espafiol e incaico (Noel,
1921: 138-9). Destaca la silueta de los cupulines de Santo
Domingoy San Francisco, el discretoabolengodelas“casas-
esquinas” del “barrio tradicional” de San Telmo dignas de
ser restauradas para albergar instituciones artisticas o
museograficas, el caracter de las “plazuelas” sobre la calle
Defensa y los “evocadores” jardines del Parque Lezama. El
embrujo de este paisaje rezagado en el Barrio Sur resulta
6ptima para resguardar el orden elevado de la educacion
—artistica, filoséfica- de los impulsos maquinicos a los que
se dispone entregar el resto de Bueno Aires.

Una ultima consideracién merecen las fuentes elegidas.
Ademas del conocimiento directo azarosamente
jerarquizado por sus recuerdos infantiles, Noel privilegia
las imagenes y relatos de viajeros. Reserva la primera
ilustracién para el ombu, como punto de contraste desde
el Camino de las Carretas, para apreciar la masa compacta
de las construcciones sobre la barranca del aguafuerte
de Fernando Brambilla. Las imagenes elegidas no se
detienen en la trama apretada del centro y no hay dudas
de la atraccidn que le provoca el espectaculo del suburbio
en las acuarelas de Emeric Vidal. Destaca las vistas
amplisimas sobre el estuario del Plata donde se vuelca,

Figura 9: Foto de Alejandro Witcomb de la Plaza de Mayo y la Recova antes de su demolicion, 1888.
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sin obstrucciones, la vida institucional y galante de los
portefos en placida armonia con los barcos y el comercio.
Prefiere las semblanzas pletdricas de una vida que sdlo
podia conmover al conocedor cosmopolita luego de
atravesar el vacio del océano. También rescata aquellos
planos, como el de José Bermudez en 1713, que logran
capturar cierto orden en la geometria de los trazados y sus
accidentes, revelando rasgos aun presentes en la forma de
la ciudad.

En sintesis, Martin Noel, el connaisseur, el viajero, construye
una historia que lejos de lidiar con lo muertoy la melancolia,
pueda oficiar como instrumento de creacién: no un fruto
sino una semilla segun las palabras de Bergson. Y la
encuentra en esa fisonomia que sélo resulta apreciable en
contraste con otras muchas. Una identidad genéticamente
impresa en los primeros asentamientos a la vera del Rio
de la Plata, encargada de sintetizar la personalidad de
una Argentina joven conmovida por la modernizacién
econdémica y los flujos de la inmigracién, sobre la que el
urbanista debe trabajar mascomo intérprete de la voluntad
colectiva que como creador. Y en esta escucha, a él, al
historiador, le cabe el rol de descifrar esa energia primitiva
en las cenizas, en las huellas de la ciudad; a su hermano,
como intendente, la responsabilidad de representar las
voces del presente.

Nota del autor. Una primera versidon de este trabajo fue
presentado como ponencia a las Terceras Jornadas: La
ciudad, el territorio y los otros. Miradas que viajan, viajeros
gue miran, realizadaen Rosarioel 26y 27 de agostode 2019y
organizada por el Laboratorio de Historia Urbana CURDIUR/
CONICET y el IAA FADU/UBA. Resulta de la investigacion
gue sirvié de soporte académico a la curaduria, a mi cargo,
de la exhibicién Buenos Aires un Faro Cosmopolita en el
Museo de Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco
de la ciudad de Buenos Aires entre mayo 2019 y marzo
2020y que se sintetiza en su catdlogo (Rigotti et alt., 2019),
si bien sus hipdtesis y desarrollos principales son originales
y especificos.

* El Comité Editorial de la revista aprobd la publicacién de
este articulo.

Figura 1: Biblioteca Nacional de la Republica Argentina.

Figura 2: Noel, M. (1923) p. 88.

Figura 3: Noel, M. (1923) p. 87.

Figura 4: Noel, M. (1923) p. 91.

Figura 5: Noel, M. (1923) p. 97.

Figura 6: Comision de Estética Edilicia (1925).

Figura 7: Comision de Estética Edilicia (1925) p. 283.

Figura 8: Reproducido en Comision de Estética Edilicia
(1925) p. 12.

Figura 9: Reproducido en Comision de Estética Edilicia
(1925) p. 19.

Figura 10: Reproducido en Comision de Estética Edilicia
(1925) p. 17.

Figura 11: Reproducido en Comision de Estética Edilicia
(1925) p. 30.
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Los pueblos de montafa que jalonan el alto valle del rio
Mendoza, en la provincia homodnima del centro oeste de
Argentina, son testimonio de la modernidad finisecular
desde su aparicion en el contexto de implantacion del
Ferrocarril Trasandino, a fines del siglo XIX. Su presencia
en el itinerario cordillerano fue fundamental dado que
facilitaron el comercioy el transporte, en el tramo mas
occidental de la ruta que vincula Buenos Aires con las
ciudades de Santiago y Valparaiso del vecino pais de
Chile. Al estar emplazados en estrecha relacién con el rio
Mendoza, y en un soporte geografico de caracteristicas
singulares; actuaron como estructurantes del territorio,
con una disposicidn sistémica que definid al territorio
fronterizo hasta mediados del siglo XX.

El problema que motiva este trabajo se basa en la
deteccién de una vacancia referida a la lectura integral

de bienes culturales, ligados al tramo superior del rio
Mendoza. Los aportes efectuados hasta el momento son
fragmentarios, sobre todo en relacién con los bienes que
consolidaron el territorio de la cordillera mendocina; a nivel
turistico, vial y de servicios. Mediante el analisis descriptivo-
explicativo de cuatro poblados histdricos se pretende
|lenar el vacio detectado y comprender el rol fundamental
gue desempenaron en el proceso de ocupacion paulatina
del territorio de alta montafa, iniciado en el tiempo de la
modernidad.

Poblados histéricos, frontera, consolidacion
territorial, modernidad, ferrocarril.

The mountain towns that mark the high valley of the
Mendoza River, in the homonymous province of central
west Argentina, are testimony of the Turn of the century
modernity, since its appearance in the context of the
implantation of the Trasandino Railway, at the end of the
19th century. Their presence in the mountain itinerary was
fundamental since they facilitated trade and transport,

in the westernmost section of the route that linked
Buenos Aires with the cities of Santiago and Valparaiso

in the neighboring country of Chile. Being located in
close relationship with the Mendoza River,and in a
geographical support of unique characteristics; they acted
as structuring of the territory, with a systemic disposition
that defined the border territory until the middle of the
20th century.

The problem that motivates this work is based on the
detection of a vacancy referring to the comprehensive
reading of cultural assets, linked to the upper section of
the Mendoza River. The contributions which were made
recently are fragmentary, especially in relation to the
assets that consolidated the territory of the Mendoza

high mountain area; at Tourism-, Road- and Service-
Levels. With the help of the descriptive-explanatory
analysis of four historical towns, the study seeks to fill an
inclusive approximation and to help understanding the
fundamental role they played in the process of gradual
occupation of the high mountain territory, which began in
the modernity.

Historical Towns, border, territorial
consolidation, modernity, railway.
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La ubicacion geopolitica de la ciudad de Mendoza la ha
caracterizado desde los inicios como ciudad de frontera y
transito, pero es a partir de la creacién del Virreinato del
Rio de la Plata (1776), que destaca su importancia como
eslabdn en la cadena de ciudades que enlazan Buenos
Aires con el Pacifico. Esta situacidn ha consolidado a
lo largo de la historia su posicionamiento como centro
trascendental en la ruta que enlaza Buenos Aires con
las ciudades de Santiago y Valparaiso del vecino pais de
Chile. En este contexto histérico-cultural, se produce el
jalonamiento de pueblos de montafa geograficamente
emplazados en paralelo al rio Mendoza. El curso de agua
presenta régimen de deshielo, con caudales torrentosos
qgue discurren por abruptas pendientes y, junto con la
cordillera, actia como estructurante natural del territorio
en el sitio. En esta particular superficie de soporte se
desarrolla el ferrocarril a partir del siglo XIX; acompafado
en el primer tercio del siglo XX por el camino internacional,
elementos que definen una organizaciéon sistémica
caracteristica del territorio fronterizo.

La investigacion se desarrolla en un espacio fisico de
cualidades singulares, como las altas cumbres de nieves
permanentes a aproximadamente 5.000 metros sobre
el nivel del mar (m.s.n.m.), fuertes pendientes, marcada
amplitud térmica, extrema aridez y presencia de valles
intermontanos; en un tiempo histdérico que revela
la transicion entre el final de siglo XIX (hacia 1890) y
mediados del siglo XX (aproximadamente hasta 1950).
Completa indagaciones previas, realizadas en esta misma
linea tematica, que abordan poblados situados en el tramo
medio del rio Mendozaz

A principios del siglo XX, Mendoza se involucra con las
tendencias de la evolucién y el progreso que caracterizaron
la Segunda Revolucién Industrial y los profundos cambios
sociales que operaban en Europa. La llegada de la Gran
Inmigracién con el aporte de saberes y trabajo, junto con

el arribo del ferrocarril, permitié un rapido desarrollo de
las economias regionales y el avance sobre un territorio
especialmente inhdspito; definiendo claramente la
frontera politica dela nacién. Esta circunstancia se convirtié
rapidamente en el pilar de un exitoso modelo econdmicoy
politico, sustentado por los gobiernos conservadores en la
provinciay el pais, que le permitieron a Mendoza el ingreso
ala modernidad que imperaba en el mundo (Mateu, 2004).
Es el momento en que se suscitan emprendimientos que
referencian, por un lado, el impacto de la incorporaciéon
de nuevas tecnologias y materiales; manifiestas en
infraestructuras de comunicacién, sanitarias y de
produccién de energia. Por otro lado, evidencian nuevas
formas de interaccién social en relacién con las practicas
del ocio y la recreacién, que sentaron las bases para el
poblamiento histérico a lo largo de la zona cordillerana
estructurada por el curso del rio.

Enestasaltitudesel protagonismodelsistemaferroviariofue
clave para la fundacién de poblados, que se recostaron en
las laderasy valles de las escarpadas cumbres montanosas.
Las primeras instalaciones de infraestructuras, en concreto
las estaciones del ferrocarril, generaron caserios, albergues,
pequefos comercios e incipientes equipamientos
institucionales; lo que conformd asentamientos precarios
que aseguraban el avance del control estatal en zona de
frontera. Esto facilité enormemente las comunicaciones y
la posibilidad de comercializar, que luego se afianzd con
la instalaciéon de tendidos telegraficos. Las estaciones
se comportaron como agentes dinamizadores de los
territorios donde se implantaron, llegando a modificar la
configuraciéon demografica del sitio.

Las infraestructuras consolidadas permitieron
posteriormente el desarrollo de la “cordillera como espacio
social y econémico” (Lacoste, 2003), basado en la practica
turistica. Seisdedos sostiene que “el ferrocarril adquirié
la doble condicién de artefacto econdémico y cultural,

permitiendo el intercambio de materias primas, productos
e ideas y construyendo el paisaje” (2009:71). En el aspecto
simbdlico hubo que superar lo que Corbin (1993) denomind
“territorio del vacio”: el espacio de la montafa, cargado de
una connotacidon negativa y caracterizado como espacio
desértico, poco ofrecia para la instalacion permanente de
poblados:

Una “nueva sensibilidad” permitia transformar esas
imagenes inspiradas en el miedo y la repulsion en
postales sublimes, en las que “el vacio se vuelve emocion”,
segun apunta Corbin (1993), lo que promovié practicas
de contemplacion de las bellezas naturales del lugar
y paulatinamente la practica pionera de deportes de
montafa. En palabras de Lacoste (2003) fue necesario
superar obstaculos fisicos (como falta de equipamiento
e infraestructuras) y culturales para facilitar este cambio
de mentalidad. Los deseos de progreso que buscaban
insertar al pais en el panorama mundial obraron en favor de
materializar este propdsito, gracias a altisimas erogaciones
de dinero, a partir de capitales estatales y privados que
migraron en distintas oportunidades a emprendedores
britanicos, que ya conocian el “potencial de la articulaciéon
de las empresas de transporte con la actividad turistica”
(Lacoste, 2003).
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Figura 1: Planimetria del area de estudio. Fuente: elaboracion de los autores a partir de imagen Google Earth

La mano de obra necesaria para la ejecucién de la obra
del Trasandino se albergd en campamentos, demandd
obrajes y todo tipo de talleres y depdsitos, lo que marcd
el inicio del asentamiento. Una nueva y ultima fase en
el proceso de poblamiento se dio con el advenimiento e
incorporacién de las fuerzas militares, de Gendarmeria
Nacional y del Ejército Argentino en la década de 1940,
junto con la creacién de la nueva villa de Las Cuevas (1953);
con el objetivo de controlar la territorialidad de la naciény
mejorar la oferta de alojamiento y servicios aduaneros, al
instituirse como portal de acceso oeste al pais, en el limite
con la Republica de Chile.

El trabajo se apoya en el supuesto que los pueblos
de frontera en la cordillera mendocina constituyen
valiosos testimonios de un tiempo y lugar, como bienes
culturales que muestran en su resultado tipoldgico y sus
materialidades una fuerte relacién con la modernidad en
cuanto a los avances urbanisticos, tecnoldgicos y sociales
que la caracterizaron. Llegados a nuestros dias, estos
pueblos se han visto transformados en espacios fragiles
y vulnerables, por la ausencia de una interpretacién
actualizada e integradora que revele sus singulares
caracteristicas. Hasta el momento se han ponderado de
manera parcializada algunos bienes culturales presentes
en el sector, sin observar la particular relacién que opera
entre ellos ni evidenciar la vinculacién territorial que les da
soporte (Figura 1):

- En las altas cumbres se sitUa el paso internacional
Cristo Redentor a 4.200 m.s.n.m., que ostenta el
mayor flujo de circulacién del pais, posicionando
a Mendoza como un polo estratégico para la
comunicacioén y el intercambio entre las naciones. El
area cuenta con el complejo aduanero Horcones.

- Posee recursos naturales de alto valor paisajistico
como es el caso del Parque Provincial Aconcagua
sobre ruta nacional N°7, declarado Area Natural

Protegida (1983) por ser contenedor de glaciaresy
potencial reserva de recurso hidrico.

- Es contenedor del monumento natural Puente
del Inca, resguardado por decreto provincial
N°2.291/1991y por ley provincial N°7.465/2005.

- Posee testimonios dentro de la categoria del
Patrimonio Mundial, como los bienes culturales
pertenecientes al Qhapaqg Nan o Camino Real
Andino® reconocido por Decreto Provincial
N°1.356/1989 y posteriormente incluido en la
declaratoria de UNESCO en la categoria Itinerario
Cultural (2014); esta lista incluye en su némina los
sitios arqueolégicos de los tambos incaicos de
Tambillos y Ranchillos.

- Otros elementos y sitios de interés cultural lo
constituyen el Cementerio de los Andinistas,
originalmente del ferrocarril y las Casuchas del
Rey, antiguos refugios del siglo XVIII, construidos
en piedra o ladrillo en el itinerario cordillerano
del camino de postas que unia Buenos Aires con
Santiago.

- El Ministerio de Turismo y Deportes del Gobierno
de la Nacion Argentina destaca la villa fronteriza de
Las Cuevas como “Pueblo Auténtico”, al ser portador
de valores referidos a la identidad y la idiosincrasia
propia del habitante de montana; y por la relevancia
de su patrimonio natural y cultural.

El trabajo define cuatro casos de estudio, seleccionados en
base a su localizacién, fecha de fundacién y proximidad,
siendo de este a oeste los poblados cordilleranos de
Polvaredas, Punta de Vacas, Puente del Inca y Las Cuevas
(no explora el caso de la estacién Zanjéon Amarillo, dado
gue es objeto de estudio de la arqueologia industrial)“.
Como categorias de analisis se abordan los conceptos
de implantacién, trazado y arquitectura (esta Ultima
profundiza en las variables materialidad y lenguaje), dentro
de un contexto fisico-geografico e histdrico-cultural. Con
este estudio se pretende ahondar en los procesos que,
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provocados por las innovaciones tecnoldgicas, permitieron
el poblamiento histdérico de las zonas de frontera a partir
del tendido protagodnico de la traza ferroviaria y vial, y de
las infraestructuras que componen sus sistemas en una
regién de altisima singularidad, como la zona de alta
montafa. Delineamos para ello tres objetivos que guian la
investigacion:

- Caracterizar los poblados histéricos que
consolidaron el area de frontera en la naciente del
rio Mendoza a finales del siglo XIX y principios del
siglo XX.

- Describir las tipologias, infraestructuras,
emprendimientos arquitectdnicos y espacios
suburbanos que se produjeron como resultado
de la labor humana y crearon un paisaje cultural
caracteristico en la alta cordillera.

- Caracterizar las practicas sociales de la modernidad
en territorio de montana, los procesos de ocupacion,
las infraestructuras caminerasy ferroviarias
empleadas; que facilitaron el arraigo y desarrollo de
los emprendimientos fronterizos.

En relacidén con los aportes referidos a los efectos de la
modernizacién finisecular sobre el territorio, y del modo
particular en que se generan nuevos poblados en zonas de
montafa, tomaremos los trabajos de Lacoste (2013, 2004,
2003 y 1997) como contribuciones seferas®.

Desde la disciplina histdérica arquitectdnica, Gutiérrez (1983)
aborda el caso de pueblos ferroviarios surgidos en el siglo
XIX en Iberoamérica. En el contexto de Argentina, el autor
pondera el papel central del ferrocarril en la colonizacién
del territorio, desde la dptica de la incorporacién de suelo
al esquema agroexportador dominante. Por ello su estudio
considera poblados de grandes centros productivos como
Buenos Aires y el Litoral, por lo que este trabajo pretende
ampliar la mirada sobre casos vinculados con el ferrocarril

no sélo desde su papel en el comercio sino también desde
la integracién territorial y el transporte®.

Para el caso concreto de Mendoza, Ponte establece un
antecedente relevante en el abordaje desde la historia
y el ingreso de Mendoza a la modernidad, en su libro “La
fragilidad de la memoria” (1999) pero, a diferencia de este
trabajo, desde la consideracién de un contexto urbano.
Por su parte, Anderson (2020), Gross & Winiwarter (2015)
y Hansen (2001) despliegan multiples aristas surgidas de
indagaciones en esta misma linea tematica: Anderson
toma una postura critica para analizar, entre 1880 y 1914,
la vision del hombre europeo respecto del montafismo
y el dominio de los Alpes, en su faz simbdlica (desde las
practicas, los discursos y la construccién de la identidad
nacional) como material (en eltrazadode lasrutasturisticas,
instalacién de infraestructuras y produccién de servicios).
Gross & Winiwarter estudian las transformaciones de un
pueblo agrario en los Alpes austriacos y los efectos del
turismo masivo, junto a los procesos que acompanaron
la generacién de nuevo recurso econémico como destino
de invierno, en el arco temporal 1870-1990. Finalmente,
Hansen explora la concepcién moderna del espacio alpino
a partir de las practicas deportivas y turisticas de la élite,
entre 1870 y 1940.

El concepto de modernidad al que adhiere este trabajo
estd vinculado a los origenes del capitalismo, donde la
tecnologia es un elemento importante marcado en la
[lustracion. Marshall Berman diferencia la modernizaciéon
de la modernidad (o modernismo): sostiene que:

Los principios tedricos que guian el estudio adhieren por
un lado a la propuesta de Waisman (1993), quien pondera
los centros historicos poco consolidados” como objeto
de estudio. Asimismo, eleva el rango de las arquitecturas
modestas al considerarlas significativas, al nivel de las
grandes obras incluidas en la historia tradicional de la
arquitectura. Finalmente destacamos sus aportaciones en
relacién con los procesos de conformacioén de la identidad
regional.

Por otra parte Trachana (2000) define el concepto de tipo
como “la estructura profunda de la forma, lo que dota de
significacion a los objetos” (2000:21). Su estudio evidencia
un “haz de relaciones por los que unos elementos
determinados se configuran en entidades reconocibles”
(Trachana, 2000:26), conceptos que tomamos para el
andlisis de los poblados seleccionados.

Adherimos a la definicién de poblado histérico propuesta
por Hardoy (1988, 1983) que refiere a agrupaciones de
escala menor, desarrolladas en contextos aislados o en
distritos suburbanos, con presencia de arquitectura de
valor artistico y / o cultural, con atencién en la singular
relacidn que guarda el conjunto con el paisaje y el sitio. En
este sentido, Torres Ortiz (2002) define al protourbanismo
cuandose produce unajerarquizacién delterritorioentorno
a asentamientos importantes, pero este ordenamiento se
manifiesta “sin la existencia de formas urbanas visibles”
(Torres Ortiz, 2002:274).
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Respecto del espacio territorial, Santos entiende que su
abordaje debe responder a un principio integrador, que
considere las “cosas, objetos geograficos, naturales o
artificiales que ofrece la naturaleza [...] siendo todo eso mas
la sociedad” (Santos, 2009:147). El autor explica el proceso
de construccidn del territorio a partir de la interaccion de
estas variables de analisis.

En esta linea, nuestro trabajo es tributario de la nocién
qgue Joaquin Sabaté Bel (2007) emplea en la lectura del
territorio, a la que refiere como la genética del territorio y
a Marull et al. (2006) con el concepto de matriz territorial®.
Estos principios constituyen en su complementariedad los
puntos de partida para la reflexién territorial, a la vez que
revelan un enfoque bdasico para comprender la resultante
del desarrollo histdrico-territorial, aplicable a la lectura del
territorio a analizar.

Con relaciéon a la definicion del espacio fronterizo,
Benedetti & Laguado (2013) parten de considerar a la
frontera como uno de los componentes fundamentales en
la conformacién de cualquier territorio institucionalizado.
Sostienen que para estudiar la organizacién de un territorio
se deben trabajar capas de informacién que revelan
diferentes procesos activos simultdneamente®. Adherimos,
siguiendo a los autores, al concepto de territorio como
producto de la apropiacién y semantizacién del espacio,
dotado designificadoy sentido; expresandose este proceso
a través de simbolos con significado contextual y socio-
histdrico especifico. En esta linea, Garcia (2012) entiende al
territorio como el espacio vivido y significado:

“[...] el territorio cultural podria preceder al territorio
econdmico y politico, en tanto estd revestido de
valores espaciales que trascienden lo material y la
concepcidén del territorio como recurso, alimentandose
de elementos éticos, estéticos, espirituales, simbdlicos
y afectivos” (Garcia, 2012:123)

Desde el aspecto metodoldgico, el trabajo adhiere al
modelo narrativo histérico (Sautu, 2005) y al estudio
de casos (Stake, 1998) para el andlisis de los ejemplos
seleccionados. Puntualmente desde Ila disciplina
arquitectdnica, Frampton (1993) constituye un referente
directo a la hora de encarar analisis comparativos
atravesados por los procesos de evoluciéon histérica, en los
que involucra aspectos sociales, politicos, econémicos y de
la cultura arquitecténica.

Eltrabajo presenta en la primera parte el aspecto fisico que
caracteriza el soporte territorial del drea bajo estudio, junto
con el contexto histdrico que enmarca la situacion politica
y econémica del pais, en el recorte temporal propuesto.
Luego se explora el valor de las infraestructuras camineras
y ferroviarias en la conformacién moderna de la montana
como espacio social y de servicios, junto con las practicas
turisticas y deportivas que esta conformacién facilitd.
Seguidamente se abordan los cuatro casos de estudio
y hacia el final del trabajo se presentan los resultados y
conclusiones.

Aspecto fisico-territorial

En el drea de estudio consideraremos un rango de alturas
entre 4.000 hasta 2225 m.s.n.m. aproximadamente,
entre las localidades de Las Cuevas y Polvaredas. Como
estructurante natural del territorio se observa el cauce del

rio Mendoza, que transcurre de oeste a este, y la presencia
cordillerana de las altas cumbres en sentido norte-sur.

Siguiendo a Inchauspe y Marzo (1965), la cordillera de Los
Andes ingresa al territorio mendocino al sur de los 32° de
latitudsur,alaalturadel pasode Valle Hermoso,en el cordén
del Iimite de las cordilleras de los Penitentes y el Tigre. La
zona mas alta, referida a la cordillera principal, con alturas
promedio entre 5000 m.s.n.m. y 4.000 m.s.n.m., contiene
los picos mas elevados. En este paisaje montafioso de
relieve escarpado y de dificil acceso, destaca la presencia
de campos de nieve fundidos para alimentar los caudales
de los rios, que tributan al sistema hidroldgico superficial y
subterrdneo; por lo que constituyen un recurso natural de
gran importancia para el desarrollo de la vida.

La cordillera frontal se manifiesta en territorio mendocino
a partir de la cordillera del Tigre, cuyas cimas reciben
el nombre de cumbres del Yalguaraz y de los Patos. Las
cotas se cierran a mas de 5500 metros de altura. Esta
cordillera desgaja hacia el este en elevadas serranias
de 4500 a 5000 metros, que encauzan por angostas
guebradas rios permanentes y temporarios que generan
valles intermmontanos ricos en pasturas. De ellos, el arroyo
San Alberto y el arroyo Uspallata se convierten por las
fuertes pendientes en aportaciones desde el norte al
caudal del rio Mendoza, que completa su sistema hidrico
en la naciente oeste con los afluentes denominados Las
Cuevas, Las Vacas, Horcones y Tupungato. Los paredones

montafnosos dejan escurrir los caudales de una hidrografia
permanente y temporaria que, al llegar al plano bajo se
comporta con irregularidad. El paisaje se torna agreste y
de franca hostilidad natural, la vegetacion es xeréfila y el
clima es riguroso con temperaturas de registros bajo cero
y precipitaciones niveas de alta acumulacion.

Contexto histérico

La investigacion se encuadra en un corto y significativo
tiempo que se inicia en el periodo liberal (1880-1916)
qgue la historia politica Argentina reconoce como la
Generacién del 80. Estos gobiernos se apoyaban en las
ideas del positivismo alentado en el desarrollo cientifico
y tecnolégico. Se inaugura un proyecto nacional basado
en un modelo agropecuario exportador que permitié un
vertiginoso crecimiento econdmicoy financiero facilitando
la consolidacion material del Estado. El poblamiento
intensivo del territorio, el impulso de las economias
regionales y la centralidad del gobierno en Buenos Aires
provoca el crecimiento en infraestructuras, transportes
y comunicaciones. Asi entre 1890 y 1913 el ferrocarril
ve incrementada exponencialmente su capacidad
de transporte de mercancias y pasajeros. Se alienta
el crecimiento y extensiéon hacia los paises limitrofes,
desde donde las importaciones llegaban a precios sin
precedentes.
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En el periodo radical, en cambio, el crecimiento se produce
por la mecanizaciéon del agro. Desde 1916 a 1930 surge en
el pais un proyecto radical bajo el gobierno de Hipdlito
Irigoyen, en contexto de la 1° Guerra Mundial (1914-1918). El
periodo a continuacién, en el arco temporal de 1930-1943,
estuvo signado politicamente por lo que la historiografia
ha designado como “Restauracion Conservadora” o el
“Neoconservadurismo™®. En lo econdmico, el modelo
agroexportador que habia caracterizado al pais estaba
llegando a su fin, para dar inicio al nuevo modelo de
sustitucién de importaciones, que favorecié el desarrollo de
industrias nacionales. La fuerte inversién en obra publica
e infraestructuras -viales, de saneamiento, portuaria y
aeroportuaria-y el interés por cohesionar ideoldgicamente
al pais, caracterizan este periodo tanto a nivel nacional
como provincial.

Avanzada la década de 1940, ademas del desarrollo de la
obra publica, se incorporan los gremios al escenario de la
produccién y el trabajo, se reactiva la matriz productiva
nacional con impulso a la generacién de energia y el
procesamiento de hidrocarburos. El turismo se fortalece
decididamente como actividad econdmica, al ser una
actividad promotora de la identidad nacional por medio
del “conocimiento y disfrute de las bellezas naturales del
pais” (Piglia, 2012): las ventajas gremiales que regulaban
la jornada laboral y las vacaciones pagas constituyeron
el primer paso en el proceso de “democratizacion del
bienestar” (Pastoriza, 2011).

En Mendoza, se propicid la practica de los deportes de
invierno, se implantaron colonias vacacionales para
escolares y sus familias, y se proyectaron urbanizaciones
para el descanso vacacional en las villas cordilleranas de
Potrerillos y Uspallata. En materia energética se otorgd un
fuerte impulso a la actividad extractiva tanto minera como
de crudo y a la instalacién de centrales hidroeléctricas
para alimentar el Sistema Interconectado Nacional. Los
gobiernos de Blas Brisoli (1949-1952) y Carlos Evans (1953-
1955) implementaron el Primery Segundo Plan Quinquenal

Provincial, con ejecuciéon de obra publica (centros de
salud, hospitales, salas de maternidad, ayuntamientos
municipales, escuelas y sedes de policia), construcciéon
de hoteles populares de turismo en los departamentos
de la campafa y promocién de politicas orientadas al
esparcimiento masivo (Raffa, 2018).

Infraestructuras ferroviarias y camineras como estructurantes
modernos del territorio

En 1887 el gobierno nacional habia comenzado Ia
construccién del Ferrocarril Trasandino bajo la direccién
del ingeniero Juan Clark. Su traza, demarcada por el Ing.
Allan Campbell, unia Buenos Aires con Valparaiso pasando
por Mendoza. En caracter de consultora, tuvo participacion
desde Londres, la empresa de los ingenieros Livesey, Son
& Henderson. El itinerario partia de la ciudad de Mendoza
en direccioén sur, hacia las estaciones intermedias situadas
en Cacheuta, Potrerillos, Guido, Uspallata, Rio Blanco,
Polvaredas, Zanjon Amarillo, Punta de Vacas, Puente de
Incay Las Cuevas, donde en 1910 se construyé el tunel de la
Cumbre (Figura 2), gue marcaba el final del itinerario en el
lado argentino antes de cruzar a Chile (Lacoste, 1998).

Como importante infraestructura de acompafamiento
del ferrocarril, propia del contexto moderno enunciado,
aparece el tendido telegrafico. El 16 de enero de 1895
se libra al publico el servicio de telégrafo mediante la
conexion de lineas entre las estaciones del Ferrocarril
Gran Oeste Argentino y del Trasandino y con el resto de
los puntos del pais unidos por tren". Mendoza era cabecera
del 8° Distrito de Correos y Telégrafos de la Nacién™. Los
telégrafos de los ferrocarriles estaban exclusivamente
al servicio de las empresas a que pertenecian, a fin de
facilitar el movimiento administrativo de las mismas; sin
embargo, recibian también despachos de los particulares,
para todos aquellos puntos situados sobre sus lineas
respectivas, que no tenian oficinas del Telégrafo Nacional®
La zona de estudio evidencia esta infraestructura en forma

Figura 2: La boca del tunel en Las Cuevas, el dia de su inauguracion, el 5 de abril de 1910. Fuente: Revista
Caras y Caretas, Buenos Aires, N'602, abril 16, 1910, s/n
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Figura 3: Estacion del Ferrocarril Trasandino en Puente del Inca (fragmento), 1910 ca. Fuente: Coleccion Alex Gulliver, Archivo Nacional de Chile.

paralela al ferroviario trasandino, involucrd la implantacién
de columnas de barras perfiladas de aceroy presenta otras
manifestaciones materiales como sefalizaciones y garitas
de mantenimiento.

Respecto del camino carretero, el primigenio trazado hacia
el vecino pais se constituyd sobre la histdrica ruta de las
postas (Camino Real), que recorria el territorio nacional
de este a oeste, con su punto inicial en Buenos Aires y el
final en Santiago. El uso de ese viario de alta montafa
por el transporte automotor se inicié en la década de
1920 vy, para completar el cruce hacia Chile, se empleaban
las infraestructuras del Ferrocarril Trasandino (Lacoste,
2013). Delgado en su capitulo “Mendoza y el ferrocarril”
(1998), observa que en la década de 1930 y a partir de la
Ley Nacional N° 11.658 de Vialidad Nacional, fue posible
un rapido desarrollo caminero y “las empresas ferroviarias
tuvieron que agudizar la imaginacién para defenderse de
la dura competencia con el automotor” (Delgado, 1998:194).

La creacion de la Direccion Nacional de Vialidad en 1932
contribuyd al mejoramiento de lasrutasy viarios del pais. La
ruta a Chile se tomalba por Villavicencio, hacia el norte de la
capital, para luego enlazar por la cuesta de Paramillos para
conectar con Uspallata, donde se encontraba nuevamente
con la via del tren. Hacia 1937 se realizaron importantes
inversiones para mejorar las condiciones de circulacion
para transito vehicular en la porcién mas occidental y
elevada del camino carretero, luego de un fuerte aluvidn
estival que, a partir de 1934, interrumpid indefinidamente
la via del Trasandinoy perjudicd mas de 100km. de esa ruta.
Con este propodsito, se adaptod el tunel de la Cumbre en el
paso internacional al uso del transporte automotor. Pero
esto constituyd una solucion temporal, la Unica posibilidad
de cruzar a Chile se mantenia por la empinada cuesta a
través del camino por Cristo Redentor, a 4.200 metros de
altura, con curvas y contra curvas peligrosas, situaciéon que
se mantuvo hasta 1949 (Lacoste, 2013).
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El funcionamiento tanto del camino carretero como del
ferrocarril demandd, para cada uno en su momento de
apariciéon, la construccién de puentes de hierro, tuneles
socavados en piedra y cobertizos de chapas. O bien,
requirieron de “conocimientos técnicos mas avanzados
[...]: técnicas de pavimentos de hormigdn o asfalto para
caminos” (Bianchi & Villalobos, 2019), junto con importantes
estructuras en hormigdén armado para la resoluciéon de
puentes sobre rios y arroyos, obras de alcantarillado y otros
equipamientos menores'”.

Practicas turisticas pioneras en alta montana

El desarrollo turistico de los Andes Centrales de Argentina
tuvo su capitulo inicial con la implantacién del “primer
hotel de la cordillera Argentina: el hotel Puente del Inca”
(Lacoste,2003). Pero,ademasdel termalismmo como practica
propia de la aristocracia finisecular, surgié paulatinamente
el interés por los deportes invernales, que demandaban
la incorporacién de una “cultura de montafia” (Lacoste,
2004) que coincididé con la “revolucién de la sensibilidad
montafera” (Boyer, 2002). Los deportes de alta montafa
convocaban a una “pequefa élite turistica, formada por
segmentos muy acotados en edad, estado atlético y
espiritu de aventura” (Lacoste, 2004:917). Por ello se hacia
necesario prever otras actividades “que pudiesen contener
a grupos turisticos mas amplios”. El termalismmo en un
primer momento y luego las caminatas y cabalgatas para
la contemplacion de las bellezas naturales de la zona,
constituyeron las primeras ofertas del turismo montafés.
Con el tiempo, se incorpord el andinismo y la practica de
esqui. La sociabilidad se instauraba como el rasgo distintivo
de las actividades en los enclaves de montafa (Figura 3),
donde las élites “se reconocian, entablaban relaciones,
contactos y redes profesionales y comerciales” (Lacoste,
2004:918).

El desarrollo del montafismo tuvo su primera etapa
de la mano de inmigrantes europeos, que introdujeron
las practicas del Viejo Continente. A fines del siglo XIX

se registraron seis ascensiones al cerro Aconcagua. La
Compania de Hoteles Sud Americanos Ltda., propietaria
del hotel de Puente del Inca, aprovechd su emplazamiento
en el corazdédn de la cordillera para ofrecer los servicios
necesarios para la practica del montanismo: encardé la
construccién de un refugio cercano al lago de Horcones y
demarcé senderos para la practica de caminatas. Lacoste
afirma que la totalidad de las expediciones de andinistas
hacia el Aconcagua “tuvieron su base en el hotel de
Puente del Inca”, y se incrementaron paulatinamente en
las primeras décadas del siglo XX. Entre 1883 y 1939 “se
realizaron cuarentay dos expediciones al Aconcagua, de las
cuales treinta y seis fueron extranjeras, cuatro argentinas,
una mMmixta y una sin datos” (Lacoste, 2004:924).

Pero los deportes de invierno también fueron
desarrollandose gradualmente. Hacia 1930 se realizaron
practicas de esqui con centro en Puente del Inca, con
algunos soldados de las agrupaciones militares de
montana y turistas alojados en el hotel como principales
protagonistas. La revision de material fotografico de las
publicaciones y guias turisticas del periodo, dan cuenta
de la incorporaciéon de la practica del esqui a la oferta de
actividades en la alta montafa mendocina (Figura 4).

Estudio de Casos
Las Cuevas

El caserio de Las Cuevas se localiza en el distrito homonimo
del departamento de Las Heras, situada a 3.557 m.s.n.m.
Es el asentamiento mas occidental de la zona de estudio,
separado 210 km. de la capital provincial. Posee una
localizacion estratégica en el limite jurisdiccional del
territorio de la Nacidén, que lo constituye en la sede de la
institucionalidad del Estado, para garantizar la seguridad
y el control en la linea de frontera. Se emplaza en una
depresion natural definida en la zona de contacto de dos
laderas y constituye el Ultimo paraje antes del cruce a la
Republica de Chile.

Figura 4: Practica de deportes y juegos invernales en Puente del Inca. Fuente: Revista Mensual BAP, Buenos Aires, N'190, setiembre 1933, p. 58.
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Presenta en su asentamiento primigenio un tipo
suburbano de caracter disperso que se ordena en
funcién del desarrollo de la via férrea. Debe su origen a la
llegada del ferrocarril Trasandino (hacia 1903 ca.). Algunas
fotografias histéricas revelan la linealidad de la traza
ferroviaria, la falta absoluta de vegetacidon y la dispersién
de las pocas construcciones, entre las cuales suponemos
se encontraban corrales de descanso para el ganado
gue se transportaba a pie hacia Chile (vacuno, caballar y
mular). Probablemente existiera un precario asentamiento
anterior a la llegada del ferrocarril del que no hay registro
fehaciente.

El caserio de la villa en este primer momento es
morfolédgicamente bajo y presenta construcciones
modestas pero claramente impactadas por el lenguaje
que trajo el ferrocarril. Las construcciones estan resueltas
en piedra natural del lugar, trabajada a cincel y martillo,
a la manera de mampuestos trabados con junta tomada
y con cubiertas de fuerte pendiente de estructuras
en acero y terminacién de chapas de zinc, en muchos
casos conformando galerias exteriores apoyadas en pies
derechos de madera. Se presume que contaban con
cenefas de madera aserradas o de chapa estampada.

Enla década de 1950, bajo el gobierno de Perén, se emplaza
en el mismo sitio la nueva villa de Las Cuevas, estructurada
a partir de la ruta internacional N°7, que la vinculaba hacia
el oeste con el antiguo tunel internacional “la Cumbre”. En
este momento se adopta un tipo suburbano-funcional
planificado que responde a un esquema longitudinal en
el cual se disponen construcciones a uno y otro lado de
la trama vial. A partir de una plaza central, alineada con la
estacion del ferrocarril trasandino existente, se forma un
eje de composicion secundario perpendicular al anterior
donde se organizaron las viviendas del area residencial.
Hacia el costado norte de la ruta, se dispusieron los edificios
de servicios. El esquema no integrd la antigua estacion del
ferrocarril, que quedd relegada a un costado del nuevo
planteo (Figura 5).

Figura 5: Villa de las Cuevas, 1950 ca. Fuente: mendozantigua.blogspot.com (imagen izquierda) CEDIAP -AABE (imagen derecha)
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La arquitectura de esta etapa adoptd un lenguaje
pintoresquista, con cubiertas de marcada pendiente
en tejuela de madera. Los cuerpos de las edificaciones
principales adoptaron la tecnologia de la piedra del lugar
en su basamento, combinada con la madera. O bien, fueron
resueltos enteramente en madera o piedra labrada. Raffa
(2018) afirma que el conjunto incluia “quince edificios,
entre ellos: usina eléctrica, hosteria, estacion de servicio,
correo, aduana e inmigracién; comisaria y gendarmeria,
unidad basica, enfermeria con capacidad para ocho camas,
proveeduria y cuatro chalets, [..] todos con calefaccién
central” (Raffa, 2018:193).

Puente del Inca

El asentamiento de Puente de Inca se localiza en el
distrito de Las Cuevas, perteneciente al departamento
de Las Heras, situado a 2.700 m.s.n.m. y a 183 km. al nor-
oeste de la capital provincial. Se emplaza en una planicie
natural rocosa entre laderas de pronunciadas pendientes,
es atravesado por el serpenteo del rio Cuevas antes de
intersectar con el cauce del rio Mendoza; y cercano a la
confluencia de este ultimo con el rio Vacas. La estacion
Puente del Inca fue construida en 1902. Hacia 1903 la
Compania de Hoteles Sud Americanos Ltda. (Subsidiaria
del Ferrocarril Buenos Aires al Pacifico), construye el
hotel termal Puente del Inca aprovechando una vertiente
natural de aguas sulfurosas con propiedades curativas. El
paraje era conocido desde tiempo prehispanico (Lacoste,
2013), el paso de la traza ferroviaria por el sitio significd un
asentamiento permanente de personas en el lugar.

Al igual que en el caso de Las Cuevas, el andlisis detecta
dos momentos de ocupacién de la zona, por lo que el
asentamiento se complejiza y presenta la convivencia de
distintos tipos funcionales de apropiacién del espacio: el
primer momento responde a la construccién del conjunto
ferroviario compuesto por la estacién del ferrocarril y sus
infraestructuras de acompafiamiento, que consisten en un
tanque de agua metalico elevado, galpones de depdsito y

un conjunto de viviendas obreras; a este sistema se suma
el hotel termal. Estos elementos se disponen de manera
dispersa organizados a uno y otro lado de la via, que los
vincula como eje estructurante y central del espacio. Como
lugar de emplazamiento del hotel “se eligid la margen
derecha del rio de las Vacas. De esta manera, como el
ferrocarril se encontraban sobre la margen izquierda, para
llegar al hotel se utilizaba el legendario Puente del Inca
como lujoso acceso” (Lacoste, 2013:227). Finalmente la
capilla (1929) se ubicd préxima a la vertiente natural termal,
formando parte del paisaje cultural del asentamiento.

Laarquitectura esde facturay disefio modesto; no obstante
deja claro que adoptd un lenguaje pintoresquista influido
por la mano de obra inglesa y el manejo de las técnicas
constructivas de saberes extranjeros, con cubiertas de
marcada pendiente en chapa de zinc sinusoide y muros
en piedra labrada del lugar; testimoniando la adaptacion al
medio y al dominio de manufacturas que usan materiales
autoctonos.

Por su parte el hotel, expresado en un lenguaje ecléctico,
fue edificado sobre un basamento de piedra, elevado
de manera tal que absorbia los desniveles del terreno
y lo protegia de las copiosas nevadas, impidiendo la
acumulacion contra las paredes del edificio y dando
lugar a una amplia terraza (Figura 6). La masa muraria
del edificio fue resuelta enteramente en piedra revestida
con revoque cementicio y los techos con chapas de zinc,
dispuestos sobre estructuras a dos aguas, con cenefas
de madera escuadrada. Por la tradicion constructiva
empleada, es de suponer que el remate de los muros bajo
los planos inclinados de la cubierta fuese ejecutado en pan
de bois, con estructuras cruzadas en gablete y rellenas
con piedras y argamasa de asiento, revocadas con mezcla
cementicia, sistema constructivo propio de la arquitectura
vernacula inglesa (usual en los Cottage). Como elemento
de transicion exterior-interior presentaba en la fachada
principal una extensa galeria sobre barras de acero,
simulando una arqueria, que en sus enjutas desarrollaba

Figura 6: Hotel termal Puente del Inca, 1910 ca. Fuente: Coleccion Alex Gulliver, Archivo Nacional de Chile.
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Figura 7: Estacion Punta de Vacas del Ferrocarril Trasandino, 1920 ca. Fuente: culturademontania.org.ar.

ornamentos metalicos, a modo de filigrana. El acceso, en el
eje del edificio, destacaba por un alero de doble pendiente
con un remate en hastial; propio de la arquitectura
ferroviaria inglesa. La galeria fue posteriormente cerrada
por las condiciones climaticas adversas, configurando un
espacio acristalado para el invierno'®.

Un segundo momento de ocupacién permanente en
la zona, se da con una propuesta organizada hacia el
norte de la ruta internacional N°7, acodada en una suave
curva de su traza. Alli se asienta en la zona, hacia 1943, la
Compania de Cazadores de Montafa, sede de la Compania
de Esquiadores de Alta Montafa del Ejército Argentino,
con el objeto de adiestrar a personal militar en la practica
del esqui. En este caso, el tipo suburbano-funcional
describe una organizacién alrededor de una plaza seca
de armas; alli destaca un edificio para la administracioén,
el edificio destinado a casino de oficiales de dos niveles
(comedor y albergue), una enfermeria, una usina eléctrica
a combustién, y cerrando el vacio de la plaza dos cuadras
o refugios para soldados, de planta alargada. Completa
el conjunto un grupo de quince viviendas para personal
destacadoenlazona, dispuestasalolargo del eje de acceso
a la plaza de armas, otras alineadas a la ruta internacional.
La incorporaciéon de nuevos edificios fue abordada por
personal militar, siguiendo la traza de un disefo pre
establecido. Para las construcciones se optd por el uso de
sistemas de piedra del lugar canteada y ladrillo cocido con
cubiertas de chapa sinusoide montadas sobre estructuras
de madera y metal.

Punta de Vacas

El caserio de Punta de Vacas se asienta sobre una
pequena localidad situada en el distrito de Las Cuevas
en el departamento Las Heras, sobre la ruta Internacional
N° 7 a 17 km. de Puente de Inca y a 157 km. al nor-oeste
de la ciudad de Mendoza. Se sitUa a 2980 m.s.n.m. en un
recodo del rio, en el encuentro de las cadenas montafosas
del Plata, el cerro Aconcagua (6.962 m.s.n.m.)y el volcan

Tupungato (6.800 m.s.n.m.); y la confluencia de los rios
Vacas y Mendoza. Este enclave geografico-territorial se
encuentra en una ubicacién estratégica, por lo que en el
tiempo acunod el paso de tres asentamientos.

Originalmente el paraje era reconocido por su cercania
a una de las casuchas que habia mandado construir
Ambrosio O "Higgins en la época poscolonial, escogido
por los arrieros que trasladaban ganado a pie hacia Chile,
como lugar de descanso y alimento de animales (Lacoste,
2013). Por tratarse de construcciones efimeras no quedan
testimonios de este uso. Hacia 1901, con la llegada de la
estacion del Ferrocarril Trasandino, se consolida un tipo
suburbano que responde a un asentamiento vinculado a
la linea férrea como estructurante del espacio, dando lugar
a los primeros edificios destinados a viviendas del personal
de maestranza, vivienda del guarda, galpones del ramal
ferroviarioy el tanque de agua para servir a las locomotoras.
Este asentamiento primigenio estd recostado entre la linea
de la via y una barranca que domina las visuales del rio
Mendoza y el valle del rio Vacas.

La arquitectura de la villa es modesta en escala y
materialidad. Para los edificios se emplean mampuestos
en piedra labrada del lugar con aberturas en forma de arco
de medio punto, y cubiertas con pendientes a dos aguas
resueltas con chapas de zinc (Figura 7). La imagen del sitio
creada en un primer momento se vio distorsionada en el
tiempo, con la aparicidén de otros asentamientos sucesivos.

Una segunda instalacién se produce a fines de Ia
década de 1930, donde se busca una posicién geografica
estratégica para Gendarmeria Nacional. En este momento
fueron levantadas nuevas construcciones destinadas a
oficinas del Correo Nacional, Policia de Mendoza y varias
dependencias militares. La incorporaciéon del conjunto
marcd distancia del poblado primigenio, al disponerse de
forma casi paralela al rio de las Vacas, hacia el extremo norte
del terreno y con visuales francas hacia la traza caminera.
A mediados de la década de 1940 se produce el aporte
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de un nuevo asentamiento de viviendas de personal del
Ejército Argentino, que se emplaza entre los dos nucleos
ya arraigados con anterioridad, y con una marcada
tendencia de extensidn hacia el extremo este, adaptandose
organicamente a la superficie, segun las pendientes
demarcadas por las curvas de nivel del terreno, pero
carente de planificacion. Es el momento de aparicién de
una escuela primaria aparejada con la ruta internacional
N°7. Las construcciones incorporadas a partir de esta
década no conservan el sistema constructivo original e
incorporan sistemas tradicionales de ladrillo y hormigén;
y prefabricados.

La ultima incorporacién al paraje se produjo en la década
de 1950, cuando se apostd préoximo al sitio un campamento
de Vialidad Nacional con viviendas para operarios,
depdsitos de maquinaria y playones de maniobras.
Este asentamiento adopta un esquema absolutamente
funcional. Como resultante se puede concluir que la
arquitectura de la villa es variada en tipos, tecnologia
constructiva y escala. El tipo de agrupamiento inicial no
tuvo la fuerza necesaria para conducir el desarrollo del
conjunto en el sitio, habiéndose producido apropiaciones
del suelo de manera dispersa y sin criterio suburbano, ni
funcional alguno. En la morfologia se puede leer el proceso
de las intervenciones en el tiempo que han arrojado como
resultado un desorden visual significativo.

Polvaredas

La localidad de Polvaredas, situada a 2.286 m.s.n.m.,
pertenece el distrito homodénimo del departamento de
Las Heras. Se ubica a 47 km. del tunel internacional
Cristo Redentor y se emplaza en una depresién natural
profunda o quebrada, definida por el encuentro de dos
laderas montafiosas. Su nombre alude al intenso polvo
gue levantan las corrientes encontradas de vientos. El
sitio presenta una primera ocupacién como sede del
4to. Campamento del Ejército de los Andes al mando del

general Las Heras en la Campafa Libertadora, de la que
sélo quedaron testimonios intangibles.

Las primeras construcciones aparecieron con la traza
ferroviaria en el aflo 1943, luego de que el alud de 1934,
afectara severamente gran parte de las infraestructuras
ferroviarias, equipos, vagones y locomotoras, e inclusive
provocara la desaparicidn de la estacién primigenia del
Ferrocarril Trasandino llamada Zanjéon Amarillo, como
consecuencia de esta crecida del rio. Polvaredas cumplid
entonces las funciones de la estacién desaparecida y
ocupd, por razones de seguridad, la margen izquierda
del rio, a 4 km. de la estacién original (Lacoste, 2013). Alli
el gobierno nacional ejecutd, 10 afilos después, la variante
Polvaredas que implicaria la construccién de tres tuneles,
denominadosJaula ly Il y Casetdn, obras complementarias
como edificio de la estacién, depdsitos, talleres y viviendas;
ademas de redes con una importante inversion de tiempo
y mano de obra.

La estacion de Polvaredas fue lamasimportantey compleja
desde el punto de vista de las infraestructuras para el
funcionamiento del ferrocarril en el tramo cordillerano;y la
mas nueva dado su traslado. Alli se concentraba el centro
operativo del ferrocarril en alta montafa. Lacoste (2013)
observa que el ferrocarril Trasandino utilizaba locomotoras
de adherencia para el tramo Mendoza-Zanjon Amarilloy de
cremallera de alli hasta el [imite internacional. Inclusive, en
algunas oportunidades, los trenes empleaban dos o hasta
tres locomotoras para trepar las duras pendientes. Ya que
en este punto comenzaba el tramo mas complicado de la
travesia, un sector muy vulnerable a la nieve y derrumbes.
El tipo suburbano de asentamiento se desarrolla siguiendo
la forma natural alargada del terreno, en la que se disponen
en forma paralela treslineas coincidentes que estructuran
el espacio: el rio Mendoza, las vias férreas y la traza de la
ruta. Sus construcciones se ubican siguiendo un patrén
de ocupacion disperso, disgregado, sin jerarquizacion
de espacios, ni concentracion de arquitectura, pero
claramente funcional al uso ferroviario. El edificio mas

importante es la estacion terminal, que se ubica contigua
al eje principal, a partir del cual se disponen los edificios
secundarios restantes que también forman parte del
sistema ferroviario (Figura 8).

La arquitectura presenta una dualidad en cuanto a
su materialidad y lenguaje. Por un lado responde a
construcciones pintoresquistas de excelente factura y
disefo relevante, empleadas en la estacion y los anexos
de uso ferroviario, a las que se suman talleres y depdsitos
con muros de piedras y ladrillos con cubiertas en chapa
metadlica sinusoide, montadas sobre estructuras mixtas
de madera o metal que se avanzan en galerias. En el
caso particular de la estacion, el apeadero presenta
arquerias en piedra y arcos sucesivos de cuarto punto.
Esta arquitectura, claramente ferroviaria de uso industrial,
convive con lenguajes racionalistas como la escuela, el club
y algunas viviendas que se han incorporado en el tiempo
Yy que presentan sistemas constructivos tradicionales o
prefabricados. Presenta construcciones no significativas
materialmente, de la décadas de 1950 y posteriores,
destinadas al destacamento de la policia-militar (Ca.PM
601).
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Los resultados que aporta la presente investigacion
surgen de una lectura cualitativa de los asentamientos
de montafia que, aunque separados fisicamente y con
distinto nivel de desarrollo, forman parte de un sistema
territorial Unico caracterizado por la cordillera, como
soporte fisico; y el ferrocarril como estructurante cultural,
dando lugar a una serie de poblados histéricos propios del
area de frontera. En ellos se analizan las evidencias mas
significativas que hacen a los rasgos identitarios de todos y
cada uno de los asentamientos, abordando las categorias
de implantaciéon, trazado y arquitectura, ésta Ultima
definida en sus variables de materialidad y lenguaje.

La investigacidon describe para el logro de sus objetivos,
los contextos fisicos e histérico-culturales que influyen
en el arco temporal determinado por un lapso de 60
aflos en el que se suceden profundos cambios politicos,
sociales y tecnolégicos, que el trabajo sostiene como
claras repercusiones y testimonios de la modernidad
en alta montafa. En la intencidon de ordenar la lectura
e interpretacion de este fendmeno, se expone una
periodizacidn que puntualiza acontecimientos sobre
el desarrollo de aspectos que referencian al proceso de
apropiacién del territorio cordillerano (Figura 9).

En esta periodizaciéon, el primer tiempo refiere a los
intereses del Ferrocarril Trasandino, desplegado en escasos
20 afos pero con un proceso de gran intensidad en cuanto
a inversion econdmica e intervenciones  materiales
sobre el territorio, que evidencian el rol protagdénico
del tren facilitando el desarrollo de las practicas de
comercializacidn, turismo y recreacion. Este periodo se
caracteriza por las practicas pioneras del termalismo y el
cambio de mentalidad que inaugurd la sociabilidad de la
montafa. Luego detectamos un segundo tiempo, muy
breve, que refiere a la aparicidon de la ruta, que provoco el
afianzamiento definitivo de los poblados y el nacimiento
de un sistema fisico-territorial que vincula las villas de
frontera. En paralelo, este periodo inaugura la practica
sostenida de deportes de verano e invierno, que deviene en

Figura 9: Periodos en el proceso de apropiacion del territorio fronterizo. Fuente: elaboracion de los autores

el turismo de montafa, en un sentido amplio”. Finalmente
se sefala una tercera y Ultima etapa con la aparicién de
los asentamientos militares y algunos campamentos
de Vialidad Nacional que, con el objeto de fiscalizar los
limites territoriales y garantizar la transitabilidad de la ruta,
culminan el proceso de consolidacién de las estructuras
suburbanas de frontera. De esta manera se establece un
orden de aparicién en el tiempo que marca el crecimiento
de los pueblos de frontera en la naciente del rio Mendoza.
Se establece como resultado un tiempo de fundaciones,
un periodo intermedio de conformacién de la matriz
territorial y un tercer periodo de presencia militar en
frontera. Cada uno relatado en el marco de sus particulares
circunstancias histdricas, coincidentes con los hechos que
caracterizaron el arribo de la modernidad a la provincia
de Mendoza, manifiestos en el ferrocarril, los caminos,
el telégrafo, las infraestructuras derivadas y las practicas
modernas del ocio y el turismo.

En el drea de frontera que analiza el trabajo, los pueblos
estudiados responden a un proceso clave identificado
con el afianzamiento de la territorialidad del pais.
Su consolidaciéon responde a un momento politico-
administrativo de crecimiento y estabilidad, a la vez que
acompafa el paradigma de crecimiento industrial y
tecnificado del ferrocarril, circunstancia que caracterizo el
ingreso a la modernidad en lazona cordillerana mendocina
a fines del siglo XIX.

Elemplazamiento de los pueblos no fue arbitrario, sino que
respondié a una métrica funcional que los ubicé escasos
15 km. uno de otro, espacio establecido por la dependencia
de la provisidén y consumo de agua de maquinarias a vapor
del ferrocarril en los primeros tiempos. Esta disposicion
respondi® a un esquema lineal que une puntos en el
espacio (los pueblos), de manera que se constituye en un
sistema fisico-territorial que conforma en conjunto con
otros sistemas, una matriz mayor al ser parte constitutiva
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de lasredes de alta montana. La implantacién en el terreno
responde a lineas fuerza que le impone la morfologia
del territorio con sus montafas, quebradas y valles; el
serpentear del rio y la linealidad de las trazas del ferrocarril
y posteriormente de la ruta.

Se observa que, si bien surgieron y se consolidaron
en condiciones fisicas adversas, ofrecieron multiples
posibilidades referidas a la inauguracién de nuevas
practicasturisticas,como el termalismo, lo que propicié una
sensibilidad diferente respecto a la cordillera como espacio
social y estético. En un segundo momento se incorporaron
los deportes de montafa en época estival, posteriormente
desplegados también como oferta de invierno.

Respecto del resguardo de la seguridad nacional, el
sitio fue considerado éptimo para el asentamiento de
sucesivas instalaciones militares, que acompafaron el
desarrollo paulatino del drea de frontera, las que, junto con
servicios y campamentos de Vialidad Nacional, facilitaron
la circulaciéon de mercancias y personas desde y hacia la
vecina Republica de Chile.

Los cuatro poblados estudiados presentan una localizacién
estratégica y de aprovechamiento a las condiciones
naturales del suelo, pero sélo uno, Las Cuevas, responde a
una planificacién previa de ordenamiento que define un
tipo especifico con la incorporacién de la villa nueva. Los
restantes desarrollan tipos suburbanos impuestos por el
trazado del ferrocarril y del camino. La generacién de este
tipo, estructurado por la huella original que marcé la traza
ferroviaria, se vio alterada en el tiempo por la presencia
de los asentamientos militares que irrumpieron con su
I6gica urbana propia, no siendo asimilados a la estructura
primigenia y provocando sectorizaciones, parcelamientos
y alteraciones significativas. Dada la similitud de los
casos, la investigacion concluye en que no se detecta

un trazado unificado como caracteristica comun de los
pueblos estudiados. Son asentamientos que no poseen
complejidad urbana y organizativa, es decir, poblados que
se caracterizan por la ausencia de un urbanismo formal
que se refleje fisicamente en el espacio. No obstante, el
tipo suburbano resultante, evidencia un alto grado de
adaptabilidad al contexto natural que lo rodea a la vez
que armoniza con la intervencidn humana, que buscdo
desarrollar un habitat adecuado a las circunstancias
particulares que debid resolver en cada momento.

La arquitectura responde en su mayoria al lenguaje
pintoresquista con volumetrias pequenas y techos de
fuertes pendientes. Las masas murarias son normalmente
hechas con estibados de piedra escuadrada o natural
asentada y trabada. Presentan dinteles pétreos en
aberturassimplesy adoveladas en porticos. Las estructuras
de cubierta son mixtas con cabreadas de madera de
pino o cerchas metalicas de acero en planchuelas, a
buldn o soldadas. Las cubiertas de techo presentan
chapas sinusoides. El uso de materiales del lugar las
dota de un caracter sustentable y vernaculo, a la vez que
facilita la mimesis con las propiedades de la montafa.
Los sistemas constructivos referencian a saberes de la
arquitectura inglesa, respondiendo a los constructores
de origen. Sin embargo, los asentamientos militares
incorporados con posterioridad, no siempre responden
a este patron establecido tacitamente; e incorporan
disefos mas racionales en los edificios institucionales y
de acompafiamiento, pero apelan a lenguajes asociados
al pintoresquismo para la arquitectura residencial con
cubiertas inclinadas, mamposterias mixtas de piedra o
ladrillo y membratura (acabados) en piedra, ladrillo o
madera.

La magnificencia del paisaje andino, sumada a las
intervenciones pioneras que permitieron habitar el sector
estudiado, conforman en su conjunto un paisaje cultural
Unico que debe ser interpretado de forma sistémica, segun

lo confirman los avances alcanzados hasta el momento.
Esto evidencia de manera categdrica la existencia de
una linea de investigacion pasible de completarse
con estudios similares referidos, por una parte, a la
consolidacion territorial en dreas de frontera, por medio de
lecturas integrales que permitan incorporar los ejemplos
detectados al acervo histdrico y cultural de la modernidad
en los Andes Centrales de Argentina.

'Se adhiere al recorte propuesto por diversos autores para
el analisis de la modernidad y sus consecuencias; en un
periodo entre 1890, momento de gobiernos neoliberales
en Argentina que fundan el estado moderno; y 1950,

con los significativos avances logrados por gobiernos
neoconservadoresy la primer presidencia de Perén
(Cueto, Lacoste, Mateu, Raffa).

2Al respecto, ver: Bianchi, P. & Villalobos, A. M. (2019). La
modernidad en Mendoza (1890-1930): el enclave Cacheuta
como testimonio de montafa. Anales de Investigaciéon en
Arquitectura, 9(2), 69-88.

3 Se trata de una red de caminos del periodo incaico
gue abarca los territorios de Argentina, Bolivia, Chile,
Colombia, Ecuador y Perd, paises que trabajaron en
conjunto para presentar una sola postulaciéon de un sitio
cultural, marcando un hito en la historia del organismo
mundial en sus 40 afos de existencia.

“La estacion Zanjon Amarillo constituyo, segudn Lacoste
(2013), uno de los emplazamientos mas desarrollados

de puestos de cuadrillas de Viay Obra, que realizaban

el mantenimiento de las vias y del material rodante a lo
largo de toda la linea, vulnerable a la accién de la nieve, los
aludes y los derrumbes. Este tipo de estaciones contaba
con equipos e infraestructura necesaria para operaciones
de traccioén, depdsitos de carbdn y locomotoras, mesa
giratoria y equipos barrenieve, ademas de alojar las
cuadrillas de operarios. Fue impactada por un aluvién en
1934 y quedo fuera de servicio.
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SEn este sentido, destacan las investigaciones en torno
de los procesos de integracion territorial y binacional

de los estados argentino y chileno, abordados por este
historiador. En segundo lugar, destaca su aporte a las
practicas vinculadas con el desarrollo turistico de los
Andes Centrales de Argentina y Chile, junto a los procesos
de fundacion de estaciones termalesy de esquia unoy
otro lado de la cordillera.

¢ Desde la Direcciéon de Patrimonio Cultural y Museos
(Secretaria de Cultura, Gobierno de Mendoza), destaca

el trabajo inédito de Priori, E., Moretti, G. y Ferreyra,

V. (2017), quienes postularon la importancia de
considerar el Corredor Andino en toda su complejidad, y
particularmente del poblado de Puente del Inca; como
sistema patrimonial que incluye su arquitectura, el medio
de inserciéon y su gente.

7Ellos ayudan a caracterizar “aquellos centros que poseen
monumentos de valor arquitecténico considerable y/o
areas reducidas, corredores o tramos homogéneos de
interés arquitecténico o urbanistico [..] inmersos en un
tejido débil” (Waisman, 1993:137)

8 Base espacio temporal resultante del medio fisico, el
componente biolégico, sus relaciones funcionalesy las
transformaciones que la actividad humana imprime en el
sistema, expresada en formas concretas de paisaje.

° A saber: “[...] definicidn o mantenimiento de la capital
(centro de comando territorial), delimitacidn externa y
fronterizacién; particién del territorio, circunscripcion
de unidades politico-administrativa y regionalizacion;
configuracioén del sistema de localizaciones (red de
lugares fijos); configuracion del sistema de movilidades

(flujos); parcelacion y apropiaciéon social del medio natural
en tanto fuente de recursos y formacioén y regulaciéon de
mercados de produccion, consumo y trabajo” (Benedetti
& Laguado, 2013:452)

° De la linea neoconservadora surgio el Partido
Demdcrata Nacional que estaba constituido por una
coalicion heterogénea de partidos provinciales de
tendencia nacionalista, unidos a partir del desplazamiento
del radicalismo, signadas por el fuerte nacionalismo que
caracterizoé al periodo (Cueto et al., 1991).

"Cien afos de vida mendocina. Centenario diario “Los
Andes”. 1882- 1982 (Los Andes, 1982:28).

2 En 1903 existian cinco oficinas telegraficas en la

ciudad de Mendoza, a saber: Telégrafo Nacional, Centro

y Sud América, Pacificoy Europay las lineas del Ferro
Carril Gran Oeste Argentino y Trasandino. Mendoza era
cabecera del 8° Distrito de Correos y Telégrafos de la
Nacién. Las companias Telegraficas, Centroy Sud América
y Pacifico, Europa, recibian y expedian despachos desde y
hacia el exterior (Loc. cit).

®* Municipalidad de Mendoza (Primer Censo Municipal de
Poblacion con datos sobre Edificacion, Comercio e
Industria de la Ciudad de Mendoza, 1904:272).

“El aumento de automoviles en la provincia demandaba
combustibles y una red vial cada vez mayor. La fundacién
de Yacimientos Petroliferos Fiscales en 1922 abrid las
puertas de un largo camino de extraccidn y refinamiento
de crudo en el pais (que en Mendoza habia tenido un
importante antecedente con la Compafia Mendocina de
Petrdleo, a cargo de Carlos Fader) y se consolidé con la

construccion de la destileria de Godoy Cruz, en 1937. Hacia
1940 la produccion fiscal habia registrado un notable
incremento, por lo que la empresa resolvié construir una
nueva planta de elaboracién en Lujan de Cuyo, de mayor
capacidad, que fue inaugurada el 20 de diciembre de
1940 (Cien anos de vida mendocina. Centenario diario “Los
Andes”1882-1982. Los Andes, 1982:107-113).

> Esto fue posible gracias a la radicacién en la provincia,
de la Corporacidon Cementera Argentina S.A. (Corcemar)
y de la Cia. Sudamericana de Cemento Portland, “Juan
Minetti Ltda.”, fundadas en 1931y 1928 respectivamente.
Ambas se instalaron en Mendoza para producir cemento
in situ, motivadas por la presencia de yacimientos de
piedra caliza y por las facilidades que proporcionaba

el Estado provincial, que buscaba la incorporacién de
nuevas industrias al esquema productivo local (Moretti,
2014).

'® El hotel se vio seriamente dafiado por un alud de nieve
en 1965y quedd fuera de servicio. Desde entonces no
hemos registrado obras o inversiones que buscasen
reactivar la explotacién de las aguas termales en el sitio.

7 Nos referimos aqui a otras practicas deportivas como
senderismo, rafting, deportes extremos, acampe, etc,;
cuyo andlisis excede los limites de este trabajo.
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Las guerras y los conflictos bélicos significaron, a lo largo
de toda la historia de la humanidad, una amenaza contra
el patrimonio cultural. El impacto de estos ataques
violentos e intencionados determind la destruccion de
monumentos y edificios histéricos hasta arrasar con
ciudades enteras. Sin embargo, esta destruccién no
implicéd Unicamente un daffio material, sino también una
agresion moral entendida en su caracter simbdlico. Es
decir, el dano contra la arquitectura se transformoé en la
herramienta por excelencia para debilitar una cultura,
agrediendo los iconos que hacen a su identidad y a su
memoria colectiva. —-Lo que aqui se busca exponer es la
destruccidon del patrimonio especificamente durante

los siglos XX y XXI. Se tomara como punto de partida la
Segunda Guerra Mundial por las atroces consecuencias
generadas en las ciudades europeas. A partir de

este contexto histérico se identificaran las diferentes
estrategias utilizadas en algunas ciudades en lo que
respecta a los procesos de reconfiguraciéon urbana.
Finalmente, demostraremos cémo este fendémeno,

la guerra contra la arquitectura trascendid hasta la
contemporaneidad, materializado en el siglo XXI con la
destruccion terrorista de las Torres Gemelas de Nueva
York.

Arquitectura, memoria colectiva,
destruccion, ruinas.

Throughout the history of mankind, wars and conflicts
represented a threat against cultural heritage. The impact
of these violent and intentional attacks determined the
destruction of monuments, historical buildings and entire
cities. However, this destruction did not only involve
material damage, but also moral aggression understood
in its symbolic character. In other words, damage against
architecture became the quintessential tool to weaken a
culture; attacking the icons that make up its identity and
its collective memory. What is meant to be exposed is the
destruction of heritage specifically during the 20th and
21st centuries. The Second World War will be taken as a
starting point for the atrocious consequences generated
in European cities. From this historical context, we will
identify the different strategies used in regard to urban
reconfiguration. Finally, we will demonstrate how this
phenomenon, the war against architecture transcended to
the present time, materialized in the 21st century with the
terrorist destruction of the Twin Towers from New York.

Architecture, collective memory, destruction,
ruins.
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A lo largo de la historia, las guerras y los ataques terroristas
significaron una gran amenaza contra el patrimonio
cultural de la humanidad. En algunas ocasiones, la
destruccidénesconsecuenciadeldafocolateral del conflicto
bélico, per--o en su gran mayoria, la destruccién de los
centros urbanos, infraestructuras viales, monumentos
representativos, edificios histéricos y zonas residenciales,
es violenta e intencional. EI hombre ha utilizado,
especialmente durante los siglos XX y XXI|, la destruccion
voluntaria de la arquitectura como un medio para ejercer
poder, dominar, aterrorizar y erradicar por completo una
cultura. Es entonces, que el dafio ocasionado a los bienes
del patrimonio cultural no apunta a destruir Unicamente
el aspecto fisico de la obra, sino que también tiene una
connotacion simbdlica. Es decir, destruir los iconos que
hacen a la idiosincrasia de una cultura, es una manera de
censurar su identidad y memoria colectiva, un modo de
transmitir e imponer una nueva ideologia.

La memoria colectiva trasciende lo individual; es la
recopilacién de recuerdos personales que, dotados de
valor, rednen los espacios y acontecimientos del pasado
para una sociedad determinada. Configura una narrativa
en el tiempo presente que es aceptada por la sociedad
para mantener vivos los recuerdos de la historia y que sean
transmitidos de generacién en generacion. “La memoria
seria el pivote entre presente y pasado, la que dota de
continuidad a la realidad social” (Bustamante, 2014, p.27).

Pérez-Taylor (2014) agrega que existen variadas pautas
de comportamiento social, practicadas generalmente de
manerainconsciente -los habitos cotidianos- que unenallas
personas, conformando una sociedad y contribuyendo a su
memoria colectiva. Dichas pautas determinan las acciones,
costumbres e ideales que guiaran a una comunidad en
su desarrollo y generaran principios identificatorios para
distinguirse frente a otras comunidades.

Asi como la memoria intenta recordar acontecimientos
del pasado, también se enfrenta al olvido. Todo recuerdo
en la memoria individual o colectiva corre el riesgo de ser
olvidado y desaparecer por completo de la historia de la
humanidad. Siguiendo esta linea de pensamiento, el olvido,
el principal enemigo de la memoria, puede presentarse,
entre otros motivos, por la destruccion de las huellas de
la memoria, es decir, la destrucciéon de su base material
representada en la arquitecturay la ciudad. (Ricoeur, 2003).

La destruccién de la memoria es el motor que impulsa
a Robert Bevan (2019) a relacionar muy estrechamente
la memoria colectiva con el patrimonio. Segun el autor,
“consideramos la memoria colectiva como un haz de
memorias individuales que se fusionan a través de
los intercambios interpersonales y dan asi lugar a una
narrativa comunitaria en relacion con el patrimonio
arquitecténico” (p.21). Dicha relacion tiene lugar puesto
que el patrimonio cultural resulta en la materializaciéon de
sucesos significativos para con la memoria colectiva y la
identidad cultural de una civilizaciéon. Es entonces que la
memoria colectiva toma forma mediante el patrimonio
edificado.

En suma, la arquitectura y los espacios publicos,
conformando el tejido urbano de las ciudades, son
un factor clave para la materializacién de la identidad
nacional, la cultura y la memoria colectiva de un pueblo.
El arte y la arquitectura, por su capacidad portadora
de significados, han sido utilizados durante la historia
con el fin de encarnar las ideas y utopias de la sociedad
en lo que respecta al desarrollo social, politico y cultural.
Asi como la construccién de monumentos, edificios o
ciudades representan la encarnaciéon de una ideologia y
transmiten un mensaje, lo mismo sucede con su contrario:
la destrucciéon. Por tanto, atacar de manera violenta e
intencional una obra de arquitectura también es una

Figura 1: Las ruinas del Reichstag al finalizar la Segunda Guerra Mundial, Berlin, Alemania.

forma de expresiéon, no solo se atenta contra su estructura
fisica, sino que también se destruye su valor simbdlico.

El término warchitecture fue introducido por Herscher
(2008) luego de que, tras la Guerra de los Balcanes, la
ciudad de Sarajevo resultara con un alto porcentaje
de su arquitectura destruida. Este término refiere
especificamente a la guerra que apunta contra la
destruccion de la arquitectura, destruyendo su estado
ontoldgico. Asimismo, Bevan (2019) se apoya en este
concepto para asegurar que durante los conflictos bélicos
ha existido siempre una guerra contra la arquitectura ya
gue su destruccién ha sido el medio para dominar por
completo al enemigo. EI mismo autor asegura que la

arquitectura se ha convertido en un campo de batalla
donde los diferentes lideres politicos intentan resolver
diferencias ideoldgicas, étnicas e identitarias.

Asi pues, para Bevan (2019), la arquitectura adquiere un
caracter totémico y simbdlico: “una mezquita, por ejemplo,
no es simplemente una mezquita, sino que representa
para sus enemigos la presencia de la comunidad que estan
decididos a borrar del mapa” (p.10). La destruccién del
patrimonio cultural material no es una decisién dejada al
azar, es una resolucién puntual e intencionada. El enemigo
selecciona minuciosamente las estructuras y lugares
especiales para ser destruidos, teniendo en consideracion
el apego de la sociedad a dichas obras, es decir, su valor
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histérico y emotivo. “Esos edificios no son atacados porque
se encuentren en el camino que lleva a un objetivo militar:
para sus destructores, los edificios son el objetivo mismo”

(p.17).

Algunas de estas obras son consideradas como parte de la
herencia comun de la humanidad y, por ende, conforman
la Lista del Patrimonio Cultural Mundial creada por la
UNESCO. Cracias a las condiciones especiales otorgadas,
como son los criterios de conservacion y preservacion,
éstas obras adquieren un rol protagdnico frente a las
demas construccionesde la ciudad. De esta manera,dichas
obras se convierten automadaticamente en un objetivo
sugerente para ser agredido, cuya destruccién conlleva a
la desmoralizaciéon y el debilitamiento de la comunidad a
la cual pertenecen.

Cabe resaltar que, los blancos de ataques militares no
fueron -ni seguiran siendo- Unicamente edificios iconicos
0 monumentos destacados, sino que también se apunta
hacia la destruccién de ciudades enteras, lo que muchos
historiadores denominan urbicidio. Escritores como
Martin Coward (2009), sostienen que el término urbicidio,
definido como la destruccion del entorno construido, hace
referencia al marco arquitectdnico y también al socio-
cultural.

Al atacar una ciudad, no solo se destruye el entorno fisico
donde reside la victimay lleva a cabo su vida cotidiana, sino
gue ademas se dafia su alma de la formma mas profunda: se
aniquilanlossimbolos que laidentifican como colectividad,
reflejo de su identidad auténtica e intransferible a otras
comunidades; aquello que constituye su patrimonio
inmaterial, cada vez mas dificil de proteger. Reducir a
escombros un edificio, o peor aun, una ciudad, implica la
posible pérdida de la memoria, la cultura y la heterogénea
vida humana y social que alli se llevaba a cabo.

Figura 2. La ciudad de Varsovia en ruinas. Imagen ilustrativa de la pelicula "El pianista del gueto de Varsovia”.
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La Segunda Guerra Mundial significé la destruccion
mas grande del patrimonio cultural de la historia de la
humanidad. El dafio sisteméaticoy organizado fue resultado
de decisiones intencionadas para destruir culturas, oprimir
minorias y desmoralizar al enemigo. Dichas decisiones
violentas redujeron a escombros monumentos, edificios
iconicos representativos y hasta ciudades enteras.

Al finalizar la guerra se llevaron a cabo numerosos
encuentros en el dmbito internacional en pos de la
proteccién y conservaciéon del patrimonio mundial,
como fuente de conocimiento y cultura. Al enfrentarse
a la catastréfica situacion de las ciudades europeas,
arquitectos y urbanistas reflexionaron profundamente
acerca de posibles modelos a aplicar para la recuperacion
fisica del patrimonio destruido y el afianzamiento de la
identidad cultural. Se establecieron tres alternativas para
tratar con las cicatrices urbanas consecuentes de la guerra:
la revalorizacién de la ruina, la recomposicién urbana y la
construccion de memoriales.

La decision de muchos arquitectos y urbanistas europeos
por valorizar y preservar las ruinas de sus edificios
destruidos durante la Segunda Guerra Mundial, significd
una actitud victoriosa frente al enemigo. Mantener dichas
estructuras en pie, fue una forma de demostrar poder y
fuerza: la guerra no habria logrado destruir la identidad
colectiva ni la cultura social. Por lo tanto, las ruinas se
convertirian en un testimonio vivo de lo acontecido y un
simbolo para la preservacién de la memoria.

En algunos casos se aplicaron criterios de conservacién
para mantener el estado ruinoso del edificio sin realizarle
tareas de restauracién que afecten su esencia. El contraste
visual con el resto del paisaje urbano reconstruido bajo
canones contemporaneos, le otorgd protagonismo dentro
de la ciudad, convirtiéndose asi en un hito urbano. En
otros, se utilizaron criterios de rehabilitacion vinculando las

Figura 3. El Centro de Exhibiciones Comerciales de la Prefectura de Hiroshima antes y después de la explosion nuclear.

ruinas de guerra con obras nuevas contemporaneas. Esto
no sélo entabld el didlogo entre el pasado y el presente,
sino que también colabord con la integraciéon espacial.

A lo largo de los siglos XX y XXI, determinadas ruinas de
guerra se han mantenido de pie evocando su caracter
simbdlico. La Cupula de Genbaku situada dentro del
Parqgue Memorial de la Paz de Hiroshima en Japdn es uno
de los ejemplos mas representativos. La intervencidén parte
de una premisa fundamental: la revalorizacién de la ruina
como elemento estético para transmitir un mensaje social
y educativo: recordar la historia para evitar que vuelva a
repetirse.
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La Cupula de Genbaku

La explosién de la bomba atémica en Hiroshima en 1945, a
manos de las fuerzas armadas americanas, dejé secuelas
irreparables en la ciudad y, peor aun, en la sociedad. En
palabras de Ruiz (2017), “casi todos los que estaban dentro
de un radio de un kildbmetro y medio del centro de la
explosiéon (el hipocentro) murieron inmediatamente” (p.1),
resultando en la muerte de mas de 140.000 personas.

La bomba atémica no soélo arrasé con la sociedad, sino
gue con la ciudad toda. La Unica construccién de la zona
gue sobrevivid a la onda expansiva de aire y a las altas
temperaturas fue el Centro de Exhibiciones Comerciales
de la Prefectura de Hiroshima disefado por Jan Letzel en
1915. Este, a pesar de su escaso valor arquitecténico y social
previo a la guerra, se convirtié, inmediatamente después
de la explosién, en una gran referencia para el pueblo
japonés por sobrevivir a dicho acontecimiento.

Mizumoto (2015) sostiene que la decisidn de conservar
las ruinas del Centro de Exhibiciones Comerciales de
la Prefectura de Hiroshima fue controversial. Después
de la guerra estaban, por un lado, los que defendian la
preservacion de la Cldpula de la Bomba Atdmica como
un testimonio vivo de lo acontecido, un monumento a
la historia. Mientras que, por otro, se encontraban los
gue abogaban por la destruccion total del edificio en
ruinas, para transformarlo en una estructura moderna.
No obstante, gracias al esfuerzo de los habitantes de
Hiroshima, en lugar de reconstruir el antiguo edificio o
renovarlo por completo, se decidié conservar las ruinas
intactas.

Tal como sostiene Bellido (2018), “en ocasiones se opta por
dejar que sean las ruinas las que transmitan una idea, sin
necesidad de recuperar lo que se haya perdido. Ahi estd
la cUpula de Genbaku de Hiroshima, conservada en su
devastacion y convertida en un simbolo de la paz” (p.157).

Cabe destacar que, como plantea Allard (2016), en la
tradicidn japonesa no estd instaurado el concepto de
patrimonio cultural. Los japoneses no sienten apego por
las estructuras fisicas: los edificios nacen, tienen una
vida util y luego mueren para destruirse o sustituirse
por nuevas estructuras que respondan al espiritu de
la época. Siguiendo este lineamiento, al finalizar Ila
guerra, los arquitectos japoneses vieron la oportunidad
de volver a planificar las ciudades desde los cimientos,
mejorando problemas urbanisticos, arquitecténicos y de
infraestructura que presentaban las ciudades destruidas.

Sin embargo, la situacion de la ciudad de Hiroshima
no era comparable con el resto del pais; el impacto de
la bomba atdmica, la destruccién urbana, el miedo y la
violencia eran inmensurables. Por esta razén, la premisa
para su reconstruccién seria otra: la construccion de
Hiroshima como ciudad conmemorativa de la paz. Bajo
este supuesto, el arquitecto Kenzo Tange proyectd el
Pargue Memorial de la Paz, asi como también distintos
establecimientos destinados a la conmemoracion, el
recuerdo y el fortalecimiento de la identidad cultural que
habia sido amenazada. (Mizumoto, 2015). Las ruinas de la
Cupula de Genbaku se convirtieron en la pieza protagonista
del parque, que adapta completamente su disefio para
jerarquizar el edificio sobreviviente en el paisaje.

La revalorizacion de la ruina es una estrategia sin
precedentes en la tradicién arquitecténica japonesa, lo
gue genera aln mayor contraste e impacto en la sociedad.
La conservacion de la Cupula de Genbaku en su estado de
destruccion inmaculado, constituye un recuerdo tangible
pero silencioso de lo ocurrido, que deja en evidencia las
consecuencias fisicas de la bomba atémica apelando a
la sensibilidad, promoviendo la paz mundial y luchando a
favor de la prohibicion de las armas nucleares.

Con los afos, este pabelldn lleno de malos recuerdos que
conmemora la tragedia de 1945 imborrable de la memoria
colectiva de la ciudad, se ha convertido en un simbolo de

Figura 4. Las ruinas de la Cupula de Genbaku en el Parque Memorial de la Paz de Hiroshima.
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esperanza y perseverancia para un futuro mejor. De esta
manera, en el ano 1996, cincuenta y un aflos después, las
ruinas de la Cdpula de Genbaku pasaron a formar parte de
la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO.

Tras la destruccién violenta e inesperada de las ciudades
europeas durante la Segunda Guerra Mundial, ciertos
arquitectos vieron en la preservacién de la ruina un
simbolo del paso del tiempo a modo de honrary recordar la
historia, mientras que otros vieron en ella una oportunidad.
Los escombros significaron una oportunidad Unica para
corregir aspectos urbanisticos, morfoldgicos y espaciales
de las ciudades destruidas implementando las nuevas
ideas urbanisticas modernas. (Diefendorf, 1990).

Durante el proceso de recomposicidn urbana, el principal
desafio fue satisfacer, por un lado, las necesidades
inmediatas consecuencia de la destruccién de la guerra
y, por otro, los deseos a largo plazo de renovacién urbana,
qgue implicaban una solucién al hacinamiento, la falta
de higiene y la escasez de vivienda. Para Itriago (2006)
las ruinas de las ciudades destruidas significaron una
“‘oportunidad detras de la tragedia” (p.29). El impacto
de la destruccién ofrece la oportunidad de reorganizar
el tejido urbano, el espacio publico, la distribucién de
infraestructuras y servicios, asi como también, la chance
de innovar en el campo tipoldgico y arquitecténico.

Sin embargo, deshacerse tan rapidamente de las antiguas
estructuras urbanas, cargadas de historias, recuerdos y
significados para crear una ciudad completamente nueva,
no fue la Unica estrategia valida para la recomposicién de
las ciudades destruidas. Otros autores como Deeming
(2009), afirman que la preservacién de la memoria jugd
un rol fundamental en lo que respecta a las politicas
de reconstruccién luego de la guerra. El proceso de
recomposicion fisica de las ciudades fue simultaneo a
la recuperacion psicoldgica y moral de la sociedad. Por

Figura 5. Vista aérea de la ciudad de Dresde desde el Ayuntamiento, 1945

consiguiente, dicho proceso debia entenderse desde
un punto de vista mas amplio que implicaria también la
recomposicién de los cimientos de la vida social y la cultura.
El tejido urbano en ruinas refleja y da forma al caracter de
la ciudad, por lo tanto, debe ser respetado e incluido en
la nueva imagen urbana para fomentar el sentimiento de
pertenencia perdido y restablecer la identidad del pueblo.

Laeleccidonentonces,de utilizar una estrategia uotra parael
proceso de recomposicidn de ciudades devastadas, radica
principalmente en el interés por preservar la memoria
colectiva y la historia del pueblo. Es decir, la discusion
oscila entre replicar la ciudad destruida preservando el
espiritu propio del lugar y renovar por completo la imagen
de la ciudad, despegandose del pasado e incorporando
conceptos de funcionalidad, racionalidad y zonificacion.

Por consiguiente, Itriago (2006) definié tres estrategias
diferentes pero contemporaneas para la recomposicion
de ciudades devastadas. Establece en un extremo las
estrategias autorreferentes, aquellas que ligadas a la
tradicidon local utilizan el estado previo de la ciudad
destruida como referencia principal para reconstruir las
estructuras contenedoras del pasado y la memoria. En
contraposicion, se encuentran las estrategias refundadoras
gue se caracterizan por utilizar operaciones de tabula rasa
para eliminar cualquier vinculo existente con la historia
y transformar radicalmente la imagen de la ciudad. Las
estrategias intermedias son las emancipadoras, aquellas
qgue buscan un punto de inflexién entre la historia y la
modernizacién, en otras palabras, respetan las estructuras
y tramas del pasado, pero intentan adecuarlas a las nuevas
ideologias modernas.

Las estrategias de recomposiciéon aplicadas en las
diferentes ciudades de Europa al finalizar la guerra,
responden al vinculo existente entre los ciudadanos y su
ciudad, es decir, al valor simbdlico y la connotaciéon social
de la arquitectura con el hombre y su identidad. Tal es asi
gue en las ciudades de Varsovia y Réterdam, por ejemplo,
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se aplicaron estrategias totalmente antagdnicas. Mientras
gue en la primera se recurrié a la reconstruccion mimética
de la ciudad destruida, en la segunda se aplicé una politica
renovadora de acuerdo a los principios del Movimiento
Moderno.

Bevan (2019) afirma que al enfrentarse a la recomposicién
de la ciudad de Varsovia, los polacos tenian un Unico deseo:
fortalecer la identidad nacional tras el intento, por parte de
los nazis,deerradicarla.“El miedo provocado porelhechode
casi haber sido borrados de la historia generd una voluntad
de reafirmar esa historia costase lo que costase. El recuerdo
de lo que habia existido era, por si mismo, insuficiente”
(p.325). Por lo tanto, la reconstruccién mimética de la
Varsovia prebélica fue el recurso principal que se utilizd
para la recomposicion del patrimonio cultural destruido. Si
bien se renovaron y modernizaron determinados sectores
delaciudad, la principal intervencidon se realizé en el centro
histdrico, aplicando estrategias autorreferentes ligadas
directamente a la preservacién de la memoria colectiva del
pueblo polaco.

Avilés (2011) establece que en el afan por recuperar y
fortalecer la identidad perdida tras el acto de destruccion,
arquitectosy urbanistas temieron consolidar una completa
falsificacién de la ciudad. En la Carta de Venecia de 1964 se
prohibelareconstruccidonliteralde monumentosdestruidos
tras una guerra, permitiendo Unicamente la anastilosis, es
decir, la reconstruccion a partir de los materiales existentes.
Sin embargo, en Varsovia “su reconstruccidn se justificd
desde un punto de vista histérico, pues al tratarse de la
destruccion de la ciudad entera, se buscaba también la
eliminacioén del pueblo” (p.112).

Sin lugar a dudas, la ciudad es un fiel reflejo de los valores
y las ideas de una nacién, y su reconstruccién transmite
una idea clara: el esfuerzo por mantener esos valores vivos.
Volver a construir la Varsovia pintoresca y monumental

de los anos previos a la guerra constituiria una forma de
honrar a quienes ya no estaban, de transmitir a las futuras
generaciones la unién del pueblo y de demostrar el
compromiso y el orgullo nacional.

Itriago (2006) argumenta que la reconstruccidon de la
ciudad de Varsovia comenzé con la Rynek Starego Miasta,
la plaza del mercado, por su valor simbdlicoy monumental.
Dicha plaza, espacio publico por excelencia, constituyd
uno de los pilares fundamentales de la identidad polaca
ya que, luego del Levantamiento de Varsovia de 1944, se
transformo en un simbolo de lucha y rebelién debido a las
numerosas batallas que alli se llevaron a cabo.

El arquitecto Salas (2008) explica que al finalizar la guerra,
las edificaciones que rodeaban la plaza se encontraban
totalmente devastadas; lo Unico que se podia reutilizar
eran las cimentaciones. Por ende, se decididé reconstruir
completamente las edificaciones, preservando su forma
geomeétrica rectangular, colores, ornamentaciones y la
disposicion de las calles que, comenzando en la plaza,
recorrian por completo el resto de la ciudad. Las viviendas
replicadas en el perimetro “se recondujeron por el camino
de la recuperacion visual de su anterior imagen” (Lopez,
2015, p.204) manteniendo las dimensiones, colores
predominantes y uso: donde la planta baja se dedico
al programa comercial y las plantas altas a vivienda.
Sin embargo, se buscé mejorar la habitabilidad interior
mediante la homogeneizacion de los patios centrales de
las manzanas para dar mas luzy aire a los locales interiores.

No obstante, en lo que respecta a la recuperacion del
patrimonio destruido de Rd&terdam la estrategia fue
radicalmente opuesta. Los arquitectos dejaron atras todos
los sentimientos de nostalgia por su pintoresco poblado y
optaron por la desvinculacién absoluta con el pasado, la
historia y los antiguos valores de la ciudad. Segun Diaz
(2019), “Rotterdam se volvid a dibujar a si misma mirando
sélo hacia el futuro®. En consecuencia, el centro histérico
de Rdéterdam se convirtid en un verdadero laboratorio

Figura 6. Vista de una calle de la ciudad de Varsovia, completamente destruida.
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Figura 7. La plaza Rynek Starego Miasta tras la guerra y su posterior reconstruccion.

para la experimentaciéon urbanistica y arquitecténica.
La demolicién total de la ciudad y la posterior decisidn
antihistoricista sobre su reconfiguracién urbana, significd
una oportunidad sin precedentes para disefar, desde
la hoja en blanco, una nueva ciudad moderna que
refleje todas las ideologias que, hasta ese momento, se
consideraban utdpicas.

En el periodo de entreguerras, habia nacido el Movimiento
Moderno y con él los Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna; muchos de ellos liderados por el
arquitecto Le Corbusier. Alli se redactd la Carta de Atenas,
manifiesto que responde a las necesidades del habitante
moderno: estandar y genérico, en funcién del cual se
organiza y zonifica la ciudad en sus cuatro funciones
principales: vivienda, trabajo, ocio y circulacién.

En palabras de Blasco (2016bb), la ciudad de Réterdam
adopté muchas de estas ideas para la recomposicién
de la ciudad tras la guerra y se convirtié en un modelo
para la intervencién moderna en centros histéricos.
“Esta ciudad holandesa, que habia visto desaparecer
su casco antiguo bajo los bombardeos de 1940, aprobd,
en 1946, un plan que lo transformaria sustancialmente
desde el ideario funcionalista”. Segun el autor, ésta
fue la primera vez que se aplicaron las ideas del
racionalismo moderno de forma integral en un casco
antiguo.

El plan para la nueva ciudad de Réterdam decidid
intencionalmente hacerle un Unico “guifio” a su pasado
histérico preservando el trazado de las tres vias principales
que delimitaban el centro histérico (Blasco, 2016a). Sin
embargo, el cambio afecté completamente al resto de la
estructura urbana, donde se superpuso un nuevo trazado
racional en forma de damero que rechazdé por completo
el trazado organico anterior. Esta imposicién, rasgo
caracteristico del Movimiento Moderno, no fue el Unico
aplicado en esta ciudad.

A pesar de ello, para Mumford (1966), la ciudad de Réterdam
no es un fiel reflejo de dicho Manifiesto Moderno de Le
Corbusier, sino que en ciertos aspectos se aparta de la
norma y la contradice; construyendo su propio camino
hacia la utépica ciudad moderna, adelantando las ideas
de lo que posteriormente se conoceria como Team X. Los
conceptos desarrollados en el CIAM VIII, donde el hombre
volvié a considerarse el factor motivante de la planificacion
urbana, dejando a un lado la connotacion moderna que
lo definia como un ser genérico, anénimo y despojado de
identidad también se aplicaron directamente en la ciudad
de Rdoterdam. Tal es asi que el antiguo casco histérico
destruido se transformd en un nucleo central renovado y
vanguardista que reflejaba el interés por el peatdn.

Por esa misma razdén, la ciudad de Réterdam se ha
convertido,alolargodelosanos,enuncampoabiertoparala
innovacion. En su arquitectura no solo se materializaron las
ideas revolucionarias del Team X a traveés de la construccion
del Lijnbaan, sino que también se encuentran infinitas
construcciones que reflejan ese espiritu vanguardista en
pos de la investigacion, la experimentacion y el progreso.

Como alternativa a la recomposicién de las ciudades
devastadas, Garcia (2009) expone que durante los ultimos
aflos de la década de los 80 y los primeros de la década
del 90, se impulsd, desde dmbitos gubernamentales, a
las politicas de memoria. Estas serian aplicadas con él fin
Unico de trabajar, principalmente, en la contencién de las
heridas sociales que afos antes abrieron las guerras, los
genocidios y las dictaduras a lo largo del mundo.

A partir de este momento se establecid la estrecha relacidn,
todavia vigente, entre la memoria y el espacio geografico.
Este vinculo busca inmortalizar un hecho histdrico a través
de la arquitectura y el arte, para que sea recordado por
siempre e impedir que caiga en la desgracia del olvido.
La relaciéon entre la memoria colectiva y el territorio es
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Figura 8. La ciudad de Roterdam tras los bombardeos de 1940. Figura 9. La ciudad de Roterdam reconstruida bajo el ideal moderno.
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Figura 10. El Lijnbaan en el siglo XXI.

indisociableyserespaldaenlasideasde Maurice Halbwachs
(2004), quien planted un vinculo de dependencia entre
ambas: la memoria colectiva se constituye espacialmente
al amarrarse a lugares materiales.

A partir de esta relacién, segun Mora (2013) se crearon
espacios que han permitido territorializar materialmente
a la memoria garantizando que ésta trascienda en el
tiempo y sea transmitida a futuras generaciones. Estos
sitios surgen para satisfacer una necesidad social: brindan,
un espacio concreto donde reflexionar sobre el pasado,
concientizar y educar a la poblacién y también ofrecen la
posibilidad de construir un escenario esperanzador capaz
de reconstruir la identidad del pueblo.

El Monumento conmemorativo a las victimas del 11-S se
considera uno de los memoriales mas emblematicos del
siglo XXI. El memorial surge como consecuencia del ataque
terrorista efectuado contra las Torres Gemelas de Nueva
York el 11 de setiembre de 2001. Los aviones secuestrados
se estrellaron contra ambas torres provocando el colapso
total de cada estructura, desapareciendo abruptamente
del perfil urbano de la ciudad e impactando fuertemente
en la sociedad norteamericana.

Monumento conmemorativo a las victimas del 11-S

El desarrollo tecnoldgico del siglo XX dio lugar al
nacimiento de la tipologia arquitectdnica rascacielos,
simbolo de modernidad y progreso en todo el mundo.
Para Jean Baudrillard (2003), las Torres Gemelas de Nueva
York simbolizaban el cerebro de la economiay las finanzas.
Por esta razén, afirma que los terroristas decidieron
atentar contra esta arquitectura, una representacion
fisica del capitalismo. El colapso de su principal emblema,
hasta el momento el evento simbdlico mas importante
del siglo XXI, se relaciona directamente con el colapso
del sistema mismo; un final dramatico que se puede leer,
metaféricamente, como un suicidio. “Las torres, por su
parte, han desaparecido. Pero nos han dejado el simbolo
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de su desapariciéon, su desaparicion como simbolo”
(traduccidén propia desde p.47).

En 2003, el Studio Libeskind fue seleccionado para disefar
y desarrollar el masterplan para la supermanzana de
la Zona Cero de Nueva York. Para el arquitecto Daniel
Libeskind, era muy importante tener en consideracién
la escala del evento a rememorar, asi como también
resaltar los valores de libertad, esperanza y tolerancia que
representan a la ciudad de Nueva York. (Cairns, 2013). En
la ceremonia denominada Architects of Healing (2012),
Libeskind se refirié a este proyecto como uno realizado
especificamente para curar Nueva York y convertir a la
supermanzana en un lugar de memoria que recuerde a las
casi 3.000 victimas. Por este motivo, el arquitecto entiende
al memorial como la pieza protagonista de la intervencion
otorgandole el mayor espacio fisico posible. Este enclave
especifico no volveria a estar asociado Unicamente a Wall
Street, sino que a partir de este acontecimiento, cargaria a
su vez, con la responsabilidad de promover el recuerdo y
honrar la historia.

De ahi que el Monumento conmemorativo a las victimas
del M-S, encomendado al arquitecto israeli — americano
Michael Arad de la firmma Handel Architects, se transformod
en un simbolo de paz que apela, por su abstracciéon y
caracter escultérico, directamente al sentimiento. El
proyecto asume un rol de comunicacién sumamente
desafiante: por una parte, reconstruye la geometria de
las torres destruidas y, por otra, pretende hacer visible y
tangible la ausencia de éstas. (TEDx Talks, 2013).

Las profundas piscinas que conforman el proyecto, aluden
metaféricamente al vacio indescriptible producido en la
sociedad luego del ataque terrorista. Handel Architects (s.f))
explica que “los vacios son ausencias presentes y visibles”
(traduccidén propia); resaltando la capacidad del memorial
por conservar en su caracter simbdlico y espiritual, la
presencia de las torres, a pesar que fisicamente ya no
se encuentren alli. De cierta manera, la generacién de

Figura 11. ELimpacto de los aviones comerciales secuestrados contra las Torres Gemelas
de Nueva York.

Figura 12. Monumento conmemorativo a las victimas del 11-S, Zona Cero, Nueva York.

Anales de Investigacion en Arquitectura | Vol. 10 No. 2 julio - diciembre 2020 DOI: https://doi.org/10.18861/ania.2020.10.2



estas profundas piscinas que simulan vacios infinitos
gue descienden hacia el centro de la tierra y la eleccidn
de materiales reflejantes como el granito negro y el agua,
potencian y exponen la ausencia de las Torres Gemelas.

Mediante su arquitectura, el memorial encierra ese
vinculo latente e inseparable entre |la sociedad y la historia,
celebrando la resiliencia americana. Crea un espacio
publico y civico de contemplacién y curacién, donde
conviven la dolorosa memoria del 9/11 y el ajetreo de la
vida cotidiana contempordnea caracteristica del bajo
Manhattan.

La destrucciéon de las torres apunté directamente
al debilitamiento de la sociedad instaurando caos,
inseguridad y desconcierto; en definitiva, una politica de
terror que conllevaria a cumplir los objetivos terroristas.
No obstante, el memorial busca, ante todo, subsanar
la fragmentacion social y recuperar la supermanzana
destruida desde una perspectiva contemporanea sin ser
indiferente a la memoria que le pertenece.

Nos resulta sorprendente reconocer cémo a pesar del
esfuerzo internacional por salvaguardar y proteger el
patrimonio cultural material e inmaterial, entendido como
simbolo de la memoria colectiva y fuente de conocimiento
y cultura, la destruccién intencionada de estos bienes se
sigue considerando, incluso durante el siglo XXI, un objetivo
de guerra. El hombre, hasta el dia de hoy, no ha logrado
llevar a cabo un cuidado responsable y consciente del
patrimonio cultural, a pesar que éste constituye la mayor
herencia ancestral que moldea, no sélo a una sociedad
particular, sino que a toda la especie humana.

La guerra contra la cultura y la ciudad ratificar una vez mas
la postura que defiende que la arquitectura es portadora
de significados y su presencia en la ciudad transmite
valores e ideas. Por lo tanto, a lo largo de este anilisis,

hemos confirmado que el hombre necesita reforzary tener
presente el vinculo con su historia, ya que ésta condiciona
su presente y sin lugar a dudas, su futuro.

Sin embargo, concluimos también que, los esfuerzos
recurrentes por parte de grupos opresores por intentar
eliminar diferentes civilizaciones mediante la destruccién
de su arquitectura, no ha resultado efectiva. Las vivencias
ocurridas a lo largo de la historia de la humanidad han
reflejado que el patrimonio inmaterial de una sociedad, es
decir, sus creencias, tradiciones, costumbresy los diferentes
aspectos que constituyen su identidad, sobrevive incluso
luego de que su patrimonio material se vea reducido a
escombros. En suma, podemos afirmar que, aunque la
destruccién del patrimonio cultural de una ciudad sea
total, no se logrard nunca la completa eliminacién de esa
civilizacion.

Figura 1. Accedido el 10 de agosto, 2019, desde: http://
catalogo.artium.org/book/export/ntml/7869

Figura 2. Accedido el 10 de agosto, 2019, desde: http:/Mmww.hdfondos.eu/
imagen/224424/arquitectura-ruinas-peliculas-destruccionciudades-de-
polonia-de-la-segunda-guerra-mundial-el-pianista-varsovia

Figura 3. Accedido el 24 de agosto, 2019, desde: https://Iv12.com.ar/
nota/63841/hiroshima-a-74-anos-de-la-bomba-nuclear

Figura 4. Accedido el 20 de agosto, 2019, desde: https://japonismo.
com/blog/parqueconmemorativo-de-la-paz-hiroshima

Figura 5. Accedido el 19 de agosto, 2019, desde: https://
rmashable.com/2017/01/28/rebuilding-dresden/

Figura 6. Accedido el 6 de julio, 2019, desde:
https://polipapers.upv.es/index.php/loggia/article/view/3189

Figura 7. Accedido el 6 de julio, 2019, desde:
https://polipapers.upv.es/index.php/loggia/article/view/3189

Figura 8. Accedido el 20 de julio, 2019, desde:
http://Jurbannetworks.blogspot.com/2016/01/el-primer-centro-historico-modernola.html

Figura 9. Accedido el 20 de julio, 2019, desde:
http://Jurbannetworks.blogspot.com/2016/01/el-primer-centro-historico-modernola.html

Figura 10. Accedido el 28 de julio, 2019, desde:
https://wederopbouwrotterdam.nl/artikelen/winkelcentrum-de-lijnbaan

Figura 11. Fernandez-Galiano, L. (julio-octubre, 2001). Arquitectura
Viva —11 de septiembre, El primer dia del siglo XXI, 79-80.

Figura 12. Accedido el 18 de agosto, 2019, desde:
http://www.infonews.com/nota/301513/como-es-el-ground-zero-el-memorial
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El objetivo de este articulo es identificar a uno de los
conventos fundado por los franciscanos en Sucre

como respuesta a las necesidades y requerimientos

del lugar y momento histérico, realizando un analisis
arquitectdnico desde lo morfoldgico, funcional,

espacial y estilistico. Para la recogida de la informacién

se realizé una intensiva revisidon de fuentes primarias
obtenidas del Archivo Nacional de Sucre, asi como
también de fuentes secundarias destacandose los
trabajos de los investigadores José de Mesa y Teresa
Gisbert. Posteriormente, se realizdé un riguroso trabajo

de campo destinado al relevamiento del convento y de

la arquitectura en madera, con el fin de identificar el
mobiliario del conjunto, tema escasamente o no registrado
hasta el presente.

Para cumplir con el objetivo de este trabajo se presenta la
historia de la construccidn, la descripcién y el analisis del
convento y del templo tomando en cuenta la influencia
de los retablos, con el propdsito de entender la relacion
entre los componentes, para terminar con el analisis de la
arquitectura exterior.

Arquitectura latinoamericana, Ecuador,
Uruguay, mujeres en la arquitectura.

The objective of this article is to characterize one of

the convents founded by the Franciscans in Sucre, as a
response to the needs and requirements of the place and
historical moment, carrying out an architectural analysis
from the morphological, functional, spatial and stylistic
aspects. To collect the information, an intensive review

of primary sources obtained from the National Archive

of Sucre was carried out, as well as a review of secondary
sources, highlighting the work of researchers José de
Mesa and Teresa Gisbert, together with rigorous field
work aimed at Survey of the convent and the wooden
architecture, in order to identify the furniture of the
complex, a subject that has been scarcely or not registered
to date.

To fulfill the objective of this work, the history of the
construction is presented, as well as the description

and analysis of the convent and the temple, taking into
account the influence of the altarpieces, in order to
understand the relationship between the components to

finish with the analysis of the exterior architecture.

Latin American architecture, Ecuador, Uruguay,
women in architecture.

Anales de Investigacion en Arquitectura | Vol. 10 No. 2 julio - diciembre 2020 DOI: https://doi.org/10.18861/ania.2020.10.2



La historia del convento de la Purisima Concepcidén de la
ciudad de La Plata se inicia en el ano 1540, cuando fray
Francisco de Aroca construye un pequefio templo para
dar catequesis a los nifos en sitio donado por el General
Pedro de Hinojosa (Mendoza, [1664] 1976, p. 45). En 1581, se
realiza una nueva construcciéon; Diego de Mendoza realiza
una descripcién del sitio y del convento en que sefiala que
“hasta que el ano de mil y quinientos y ochenta y uno se
hizo la Iglesia que hoy tiene, y trasladaron a ella los huesos
de los conquistadores, que estaban en la Iglesia antigua”
(Ibidem). Es posible, ademas, pensar que a pesar de ser
pequeno era de buena calidad constructiva pues afirma:
“su edificacidn es fabrica religiosamente suntuosa, aunque
no tiene mas de dos claustros alto y baxo, de arqueria de
ladrillo, sobre columnas de piedra, bajas, y bancos pretiles”
(Ibid., p.46).

Sobre la construcciéon del convento, Mendoza comenta que
en el ano 1628 llegd un buen constructor que mejord aun
mas la edificaciéon al cambiar las columnas de ladrillo por
otras de piedra al encontrarse en ese entonces una cantera,
y afade: “La Iglesia es de una nave, muy capaz, y alegre,
tiene crucero en la Capilla Mayor y dos capillas laterales; y
toda la Iglesia esta muy bien adornada, la Sacristia y ante
Sacristia, muy correspondientes, y con mucho adorno de
ornamentosy aseo” (lbid., p. 47).

Por datos del Archivo Nacional de Bolivia se sabe que
en 1618 Diego de Carvajal y Martin de Oviedo, maestros
de arquitectura, hacen y labran la madera, armaduras
y cubiertas de la capilla mayor de dicho convento . Por
su parte, los historiadores José de Mesa y Teresa Gisbert
seflalan que la primitiva construccién, a cargo del
arquitecto Juan de Vallejo, dura desde 1581 hasta el afio
mencionado de 1618 (Mesa y Gisbert, 2002, p. 184).

Inicialmente, el convento tiene espacio para cuarenta y
hasta cincuenta religiosos, sacerdotes, coristas y legos;
aflade Diego de Mendoza que la distribuciéon esta muy
bien realizada: “la fabrica del noviciado es de muy religiosa
disposicion” (Mendoza, op.cit,, p. 47). En las construcciones
mendicantes todo gira alrededor del claustro y en este
caso es muy elogiado por el cronista:

(...) por ser uno de los mas alegres y capaces claustros
gue tiene esta Provincia. En cada esquina del claustro
bajo estd un Tabernaculo y Altar de diversas y devotas
imagenes donde celebran las festividades de aquel
convento, con procesiones solemnes, y los terceros
Domingos del mes, con mucha devocién las del
Santisimo Sacramento. Dicense en este Convento todo
el afo maytines a media noche (lbid., p. 46).

El autor también se refiere, entre otras dependencias
del convento, a la enfermeria como un lugar grande y
con varias celdas: oratorio, refectorio limpio y oficinas
para la caridad; sin embargo no parece ser muy usada
por el clima benigno de la zona: (..) aungue son pocos
los que adolecen en este Convento, por ser el temple de
la tierra de los mejores de este Reyno (lbid., p. 47). Sigue
el autor describiendo otros espacios: “El refectorio es de
lo mas capaces y bien obrados en esta Provincia (..) las
demas oficinas del Convento, muy capaces al servicio de
la vivienda. Es de poca agua aunque tiene una fuente en
medio del Claustro por ser falta aquella ciudad de agua. La
huerta, aungue estrecha, por el corto sitio de la cuadra, es
fértil de todas hortalizas, y frutas de Castilla, y la tierra; una
de estanque y poco para el riego de sus plantas; tiene en
el cimiento su plazuela; que la autoriza mucho” (Ibidem).

Se sabe que entre 1581y 1618, el templo sufre una serie de
ampliaciones y sustituciones. En 1592, se edifica la primera
capilla adyacente (Mesa y Gisbert, op.cit., p. 184), y luego

en 1610, se realiza la tercera capilla con cldpula, obra de
Francisco Quispe (lbid., p.185). Por otra parte, en el Archivo
Nacional de Bolivia figura una escritura de donacién del
General Francisco de Espinoza, vecino y alcalde ordinario
de la ciudad de La Plata, a favor de los religiosos del
convento, con una suma de 1000 pesos para la obra de
dicha capilla; la fecha de tal escritura es el 17 de enero
de 1595 . Diego de Mendoza seflala que en 1628 se realiza
una refacciéon en el claustro, cambiando las columnas
de ladrillo por otras de piedra, por el descubrimiento por
parte de un religioso de una cantera con material de muy
buena calidad y por la llegada de “uno de los mayores
Maestros en el arte de la arquitectura” (Mendoza, op.cit., p.
46). En 1618 se termina el artesonado de la nave principal
del templo y la capilla mayor es lujosamente rehecha,
como ya se menciond, por Martin de Oviedo y Diego de
Carvajal. El devenir histérico hace que, en 1826, el edificio
pase a manos del Estado, los franciscanos se retiran a La
Paz por orden del Mariscal Sucre y entregan el convento
al gobierno, y a su vez la iglesia a la autoridad eclesiastica,
convirtiéndose el convento sucesivamente en mercado,
aduana y cuartel del gjército. Documentos del Archivo de
Sucre indican que también fue escenario de actuaciones
circenses y acrobaticas .
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Figura 1. Planta actual del convento. Relevamiento del PRHAS y dibujo propio.

En 1885, el prefecto de Chuquisaca propone el convento
como lugar idéneo para albergar una carcel publica
(Belmonte, et.al, 2008, p.18), y finalmente, desde entonces
y hasta la actualidad, pasa a ser museo militar. El atrio
de la iglesia esta delimitado por arquerias que fueron
prolongadas a mediados del siglo XX, a la acera contigua,
hasta alcanzar la plaza, llamada, en época colonial también
San Francisco.

El templo, asumiendo siempre como fuente a Diego de
Mendoza, constaba de una nave con crucero en la capilla
mayor “de dos capillas colaterales” (Mendoza, op.cit., p. 47),
sacristia y antesacristia, y del “Coro espacioso, alegre y de
religiosa silleria, de madera de cedro” (Ibid., p. 46). José de
Mesay Teresa Gisbertdicen que los diversos datos histdricos
revelan que la evolucién de la planta, que inicialmente
tiene forma de cruz latina, va anadiendo con el tiempo
capillas laterales con techo de excepcional artesonado
mudéjar, formado a la vez por casetones policromados en
rojo, azul y gris con pinjantes dorados en el medio (Mesa
y Gisbert, op.cit., p.185). El crucero tiene una cuUpula que
continla el estilo “mudéjar” y enriquece notablemente
la arquitectura del templo. Este estilo, caracteristico de la
arquitectura espafola, producida entre los siglos Xlll y XVI,
conjugan elementos de arte cristiano, romanicos y gdéticos
con otros islamicos, principalmente de ornamentacion.
Alcanzé su maximo esplendor durante el siglo XIV y XV
de ahi pasé a América donde pervivid hasta el siglo XVIII.
Entre sus caracteristicas utiliza preferentemente el ladrillo,
la ceramica, la maderay el yeso; las techumbres de alfarje y
laceria;y launién del arco ojival y el de herradura o lobulado
(Matas, 2017, p. 221).

Al ingresar al templo se observa la nave longitudinal
rematando en el retablo mayor y una nave lateral que
es atipica, percibida recién en el momento en el que
se accede al edificio. El artesonado mudéjar de la nave
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Figura 2. Fachada del templo por la calle capitan Ravelo. Fotografia propia (2019) Figura 3. Nave del templo. Fotografia propia (2013)
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principal contribuye a darle unidad al espacio acentuando
la longitudinalidad, dandole jerarquia en contraposiciéon
a las capillas laterales, teniendo cada una su cubierta. El
énfasis esta puesto en la cabecera, de mayor altura por
estar elevada gracias a las gradas de acceso al presbiterio,
y por la luz que entra por las ventanas altas de las paredes
laterales.

Las capillas que forman la cruz latina también tienen
clUpulas en estilo mudéjar, del lado de la epistola se
continuan las capillas hasta formar una segunda nave. El
artesonado estd decorado con octdgonos con pinjantes
dentro. El coro es bajo con balcones en forma de U.

En cuanto a su tipologia aparentemente se origina como
planta de cruz latina, con la incorporacién de capillas en
forma sucesiva completando otra nave: solucién peculiar,
dada por las necesidades del paso del tiempo. Teresa
Gisbert indica que: “la actual iglesia corresponde a la
estructura de 1580, que probablemente sigue la traza del
arquitecto Juan de Vallejo. El testero es plano, pero no se
puede asegurar que esta fuera la forma que le dio Vallejo,
pues fue rehecho en1595. La iglesia en el lado del Evangelio
corresponde a la antigua estructura; la capilla del lado de
la Epistola también corresponde a la antigua estructura
identificable por el artesonado mudéjar que la cubre”
(Mesa y Gisbert, op.cit, pags. 184-185) a esta le siguen otras
“hasta formar una segunda nave” (Ilbidem).

Funcionalmente se ingresa por un espacio de altura
reducida, donde actualmente se ubican los confesonarios,
encima de éste esta el coro. En tiempos modernos el coro
y su silleria, ubicados en la nave pasan al segundo piso,
para dar importancia al pulpito que debe ser visible por
todos los fieles desde |la nave. El objetivo era que la nave
se constituyera en un espacio congregacional para recibir
a muchos fieles durante la predicacidon, y que el pueblo
tuviera una vision directa del altar a las celebraciones
litdrgicas.

En cuanto a la envolvente, la cubierta de estilo mudéjar,
obra de Oviedo y Carvajal, como ya se dijo anteriormente
es extraordinariamente importante, ya que es la que da
unidad al conjunto. Los muros, de adobe revestidos de cal,
incorporan posteriormente, dos retablos dedicados a la
Sagrada Familia y a San Pedro de Alcantara. Desde la nave
principal se observan las capillas laterales con retablos
dedicados a la Virgen, San José y a diferentes santos,
incorporacidon necesaria ya que la doctrina catdlica tiene
intrinsecamente la idea de que los santos son intercesores.

El resto de los elementos van evolucionando con el tiempo.
Solamente tenemos datos certeros de la silleria original,
en este momento llevada al convento de la Recoleta en
Sucre. Esta silleria es obra de Juan Giménez de Villareal, el
contrato para la ejecucion de la misma es de 1677 . En esta
época el altar y la silleria se constituyen en los elementos
mas importantes del conjunto. Por sus caracteristicas el
retablo del altar mayor es posterior, y puede caracterizarse
como perteneciente a los del segundo grupo del estilo
mestizo, segun Teresa Gisbert (Mesa y Gisbert, 1972, p. 198),
junto con los otros dos retablos de la nave.

Con la incorporacion de los retablos, el espacio pasa de
ser sobrio a uno mas decorado: en la cabecera de la nave
el mencionado retablo mayor; en las capillas que forman
la cruz latina: el retablo del Sefor Crucificado y el retablo
de San Francisco. En la segunda nave tres retablos: uno
moderno de San José, esposo de la Virgen Maria, uno de la
Virgen del Carmeny el de San Antonio de Padua.

Los retablos del interior del templo

A continuacién se muestra la ubicacién de cada uno
de los retablos y se realiza el analisis de los mismos en
la época actual, comenzando por una descripcion de
cada uno, el estudio de los espacios diferenciados que
generan funciones especificas en el temploy los discursos
retablisticos mas importantes.

El retablo mayor (1) es de tres cuerpos y tres calles, y esta
talladoy dorado en estilo mestizo. Segun los investigadores

Figura 4. Vista desde el acceso al interior del templo. Fotografia propia (2013)
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Gisbert y Mesa “El llamado «estilo mestizo» es una forma
de barroco que se desarrolla en el virreinato peruano
durante el siglo XVIII. Arquitectdénicamente consiste en
la aplicaciéon de una decoracién peculiar americana a las
formas estructurales europeas. A diferencia del barroco
europeo el «estilo mestizo» muestra una despreocupacion
total por las plantas, que se aferran a formas totalmente
estabilizadas. La decoracidon propia de una portada barroca,
se levanta elemento por elemento, encima de la portada
renacentista” (Gisbert y Mesa, 1997, p.315). El nombre de
estilo mestizo se extiende a la arquitectura en madera
(retablos).

En el primer cuerpo y calle central se encuentra el
baldaquino para el taberndculo compuesto por arcos
ojivales, pares de columnas se repiten en cada uno
de los cuerpos que enmarcan y destacan los nichos.
El basamento tiene cuatro elementos simbdlicos que
iconograficamente representan a los evangelistas: el toro,
a San Lucas; el hombre, a San Mateo; el aguila, a San Juan
y el ledén, a San Marcos. La iconografia reflejada en este
retablo responde a los simbolos utilizados por la Iglesia
Universal para representar a los cuatro evangelistas. Por
otra parte, no aparecen simbolos franciscanos en éste ni
en los otros retablos.

El retablo de San Francisco ex-Virgen de Guadalupe (2),
de madera tallada y dorada a la hoja, tiene dos cuerpos,
el cuerpo bajo con tres calles y el alto con una sola. A
ambos lados, ocupando el lugar de las calles laterales,
se ubican dos ventanas. Las calles estan delimitadas por
pares de columnas con complejos fustes acanalados, en
diagonal, como envolviendo a cada sector en que se divide
el fuste; cinchas lisas rehundidas marcan las divisiones, los
capiteles son corintios. Cada nicho lateral presenta un rico
encuadramiento con sendas veneras en la parte superior.
Todo el retablo estd enmarcado con tallas que hacen
desaparecer las lineas divisorias. La calle central del cuerpo
principal se destaca por su altura, presenta una hornacina
para el Santo Patrono y se prolonga hacia arriba como un

Figura 5. Esquema de retablos.
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solo elemento que remata en una coronacién que aloja un
lienzo con la figura de San José.

El retablo del Sefior Crucificado (8) tiene dos cuerpos
y tres calles. En la calle central del cuerpo principal se
encuentra el Cristo junto a Su Madre y Juan, el discipulo
amado; esta calle se prolonga enmarcando un lienzo con
la imagen de un santo. A derecha e izquierda del Sefor
Crucificado hay dos lienzos con la huida de José, Maria y
San Juan evangelista respectivamente. En la parte inferior
el Sagrario dorado y policromado. Es de madera en estilo
barroco mestizo tardio.

Otros retablos que engalanan el interior del templo, son el
de la capillade San Antonio de Padua (5) y el de la Virgen del
Carmen (4). El retablo de San Antonio esta estructurado en
un cuerpo central con tres calles, sobre un alto basamento
doble muy trabajado, que se continlda en las bases de las
hornacinas laterales y hacia ambos costados en las basas
salientes de las columnas exteriores; en el centro del
cuerpo central, se encuentra la escultura del Santo, a su
derecha, Jesus con la Cruz a Cuestas, y a su izquierda, San
Judas Tadeo; el coronamiento contiene una hornacina que
guarda la imagen de Santa Clara, a ambos lados notables
volutas la enmarcan, y contindan por encima del segundo
cuadro del coronamiento. Puede afirmarse que se trata
de un buen ejemplo de barroco mestizo. El segundo, el de
la capilla de la Virgen del Carmen, de madera pintada y
doradaalahojatieneuncuerpo principal,doble basamento
Yy un importante coronamiento con un nicho que coincide
con la calle central, se encuentra en el centro la propia
Virgen bajo esa advocacioén, a la izquierda San Francisco
Solano (franciscano), a la derecha San Roque (terciario
franciscano) y en la parte superior Santa Coleta (terciaria
franciscana y después clarisa). Todo el conjunto, unido a
los detalles dorados -estrellas, frontis y arcos mixtilineos,
bordes, etc.- sobre el fondo pintado de gris, conforman un
ejemplo que se enrola en el neorrococé.

Los dos retablos que se encuentran en la nave son, el
que esta dedicado a la Sagrada Familia: Jesus, Maria y
José (6) y el de San Pedro de Alcantara (7). Los dos tienen
tiene un cuerpo y un importante coronamiento. En el
primero el cuerpo central posee una hornacina mas alta 'y
destacada que aloja en esculturas de bulto a las imagenes
de la Sagrada Familia: Jesus, Maria y José; esta hornacina
remata en una concha rodeada de pétalos a modo de
coronamiento, debajo de este elemento hay una ménsula
con un ostensorio. En las calles laterales hay dos nichos con
las imagenes de San Joaquin a la derecha y Santa Ana a
la izquierda, padres de la Virgen y abuelos del Nifio Jesus.

El cuerpo superior tiene un lienzo con San Antonio de
Padua y el beato Lucas Belludi en la parte superior. Todo
el conjunto se apoya en un banco con una hornacina en
la parte central que en este momento aloja a Jesucristo
Justo Juez en la columna. Es del estilo Barroco mestizo
tardio. El retablo de San Pedro de Alcantara (7), tiene en
la parte central la hornacina con la imagen de bulto del
santo flanqueada por dos columnas salomonicas. Los
laterales estan limitados por pilastras angostas decoradas
horizontalmente que encuadran un intercolumnio
ricamente ornamentado, en el coronamiento un cuadro
de San Francisco, es de estilo barroco mestizo.

En cuanto a los espacios diferenciados que surgen en el
templo como consecuencia de los retablos, podemos decir
gue, en orden de jerarquia el mas importante es el retablo
mayor que enmarca al presbiterio, lugar de la celebracion
de la Santa Misa. A éste le sigue el del Seflor Crucificado,
gue también alberga al Santisimo Sacramento, dando
lugar a una capilla que constantemente contiene a los
fieles que acuden a ese sitio a elevar sus preces. Luego
se encuentran en un mismo nivel del Santo Patrono y el
de la Virgen del Carmen, que también son asiduamente
visitados. Los retablos de la nave principal y el de San
José no delimitan ningun espacio especial en el conjunto,
siendo su funcidn exclusivamente religiosa.

Figura 6. Esquema de espacios diferenciados generados por los retablos.
Elaboracion propia (2019)

Respecto al discurso retablistico, sabemos que la funcién
principal del retablo es la instruccién religiosa de los fieles,
transmitiendo de forma tangible el mensaje del dogma
catdlico. En el retablo principal, el discurso es mariolégico,
pues la protagonista principal es la Virgen Maria rodeada
por su Hijo en la Cruz, santos de la Orden franciscana y
San Pedro y San Pablo como columnas de la Iglesia. En el
banco, como sosteniendo todo el conjunto, estan los cuatro
Evangelistas. En este caso podemos hablar de un discurso
casi similar entre el retablo principal y en todo el conjunto,
ya que, en el resto de los retablos, si hilamos una relacién
también la encontramos a la Santisima Virgen como eje,
acompafada del Crucificado y de los santos franciscanos.

Comparativamente los retablos estudiados, siendo cada
uno muy valioso, no responden a una misma escuela
de disefio. El retablo mayor, por su dimensién, forma y
localizacién tiene una significacién mayor y el resto de los
retablos laterales y colaterales, si bien son distintos, estan
subordinados por el discurso retablistico y crean variedad,
ritmoy tensién en la composicién.

En definitiva, la riqueza expresiva de todo el conjunto
interior del templo estd dado por los retablos dorados, el
pulpito, la decoracién del coro, la silleria, etc. Al responder
indistintamente a diferentes escuelas de disefio, como ya
se indicd, no contribuyen a homogeneizar la espacialidad,
gue es controlada por el artesonado mudéjar y la planta
inicial simple y rigida. Dicha espacialidad no es otra cosa
que el reflejo de las ideas transculturadas europeas, que
asume también la espiritualidad franciscana practica y
sentimental, la idiosincrasia del indigena amante de lo
teatral,y, por ultimo, la sociedad dual, donde todos parecen
Vivir en una tacita armonia exterior y que interiormente
estalla en este espacio que refleja esa tension entre el
espafnoly el indigena .
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Segun podemos observar, el convento actual es similar al
original de “dos claustros alto y bajo, de arqueria de ladrillo”
(Mendoza, [1664] 1976, p. 47), por el relato de Diego de
Mendoza se sabe que las columnas originales de ladrillo
fueron reemplazadas por otras de piedra. No existen mas
documentos referidos a este espacio arquitecténico sino
hasta 1827, fecha en que el Mariscal de Ayacucho Antonio
José de Sucre “en su calidad de primer dignatario del
estado Boliviano, habiendo visitado personalmente el
Convento de San Francisco de esta ciudad, y notado el
estado ruinoso en que se halla; ha dispuesto se componga
del mejor modo, a fin de evitar su destruccién”.

Relacién templo convento

Entendiéndolo como conjunto con una funcién religiosa
(antes de la fragmentacion), los espacios principales
-como es sabido- son la nave del templo y el claustro; el
resto de los espacios giran alrededor de éstos. Ambos se
estructuran por dos ejes que se cruzan. La nave del templo
con su eje axial, con laincorporacion de las capillas que van
incorporandose poco a poco y el ex-convento, que resulta
un elemento organizado en un espacio centralizado en
forma cuadrada, algo tipico en este tipo de edificaciones.

Hay dos puntos de unidén apenas perceptibles en esa
arquitectura fragmentada: uno en el templo y otro en el
segundo piso; estos lugares son testigos de un pasado
gue intenta retornar cuando, aclarada la situacién politica,
San Francisco de Chuquisaca se constituye en parroquia
atendida por el clero secular durante un siglo, hasta que
en 1925 se retorna el templo a la Orden que tiene como su
primer parroco el fraile Gregorio Apodaca (Belmonte, et al,,
op.cit., p.19).

Figura 7. Claustro ex convento y actual patio del Museo Militar. Fotografia propia (2013)

Figura 8. Planta del convento y claustro con ejes. Elaboracion propia (2019)
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Como portada principal del templo, se puede considerar
la que se encuentra en la calle Ravelo. Este sector del
edificio tiene un atrio, delimitado por arquerias que fueron
prolongadas en el siglo XX de forma paralela a la fachada
del templo, generando un espacio publico delimitado
virtualmente e integrando la actividad urbana a la vida
franciscana. En un plano realizado por Teresa Gisbert,
desde el momento fundacional se observa ese espacio
libre frente al convento y se presume que es una extensiéon
del templo para los enterramientos. El templo tiene una
entrada lateral permitiendo la vinculacién con esa plaza.

La composicién de la fachada hacia la calle Ravelo
presenta dos torres asimétricas: la torre izquierda tiene
tres cuerpos coronada por una clpula de media naranja; la
torre derecha, famosa por tener la Campana de la Libertad,
tiene dos cuerposy es mas armaonica en proporciones pues
la campana contiene un arco de medio punto flanqueado
por pilastras que nacen voladas y rematan en una cornisa
doble, toda ella estad coronada por una clUpula de media
naranja, y cuatro pinaculos sobre cada esquina rematan
el conjunto. La otra portada presenta una decoracién de
veneras y un remate mixtilineo, estos elementos atipicos
con respecto al resto reflejan en realidad, las decisiones
adoptadas a medida que el templo se fue construyendo, ya
gue hay unadestruccién de laarmonia clasica que también
esta dada por las dos torres asimétricas, generando asi
una resultante original que sélo en el siglo XX genera una
unidad con la mencionada prolongacién de las arquerias
del atrio hacia la calle y plaza contiguas.

La fachada sobre la calle Aniceto Arce presenta un muro
ciego con hornacinas en las que se encuentran cruces
ritmicamente ubicadas que generan una secuencia
visual, sobresale una portada de acceso lateral al templo
compuesta por dos cuerpos: en el primer cuerpo la puerta
en arco de medio punto estd flanqueada por pilastras
gue rematan en una cornisa; en el segundo cuerpo,

Figura 9. Punto de union. Fotografia propia (2017)

Figura 10. Estudio del entorno del convento del San Francisco, segun Teresa Gisbert (1991, p.53)
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una hornacina para un santo. La portada del acceso de
lado es cldsica y tiene como elementos originales las
cavidades con las cruces, que incluso no corresponden a
las estaciones del Via Crucis ya que son 15. El ritmo dado
por las hornacinas con las cruces se rompe bruscamente
denotando el cambio de funcién, ya que al templo le
suceden las oficinas parroquiales.

En definitiva, mediante la ornamentacién se jerarquiza
la puerta cabecera principal y la de lado del templo, esta
Ultima sobresale sobre la altura de la edificacién y es usada
indistintamente por los fieles que entran por la entrada
cabecera o la lateral que se vincula con la plaza. El espacio
generado por el ritmo de las arquerias confluye a hacer de
esta plaza uno de los espacios mas amigables del centro
histérico de Sucre en la actualidad.

Temploy convento se articulan segun el partido tradicional
de templo adosado al claustro. Cada uno de estos espacios
conforma un volumen que se refleja exteriormente con
caracteristicas propias. El partido arquitecténico generado
para alojar a la Orden permitié el funcionamiento correcto
de las actividades, pero con la exclaustraciéon, el conjunto se
fue desarticulando pues, como ya se explicé, en el claustro
pasé a funcionar el cuartel, la aduana y el mercado, hasta
que finalmente se los destind para museo, dejando como
resultado un edificio fragmentado arquitecténicamente.
Un ejemplo de la alteracién en la arquitectura es el que
se produce en 1838, cuando se derrumban las paredes
de las celdas del segundo piso para convertirse en los
dormitorios de los soldados del cuartel, transformmando
completamente las caracteristicas espaciales. También
es necesario destacar que la Orden fue disminuyendo su
composicién y funcionamiento al reducirse la cantidad de
vocaciones de frailes.

Figura 11. Fachada del templo por la calle Ravelo. Fotografia propia (2019)

Figura 11. Fachada del templo por la calle Ravelo. Fotografia propia (2019)

Anales de Investigacion en Arquitectura | Vol. 10 No. 2 julio - diciembre 2020 DOI: https://doi.org/10.18861/ania.2020.10.2



En lineas generales tenemos que la compleja realidad
de la arquitectura de la Orden en Bolivia (en concreto en
Sucre), muestra un edificio que no puede ser clasificado
de acuerdo a los cdnones europeos, donde tanto las
variables funcionales como morfoldgicas se adecuan a las
necesidades del lugar, a las caracteristicas de la feligresia y
al tipo de emplazamiento. La nota americana estard dada
fundamentalmente por la mano de obra indigena que
se plasmara en, algunos de los casos, en el Ilamado estilo
mestizo.
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