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PRESENTACION

En esta ocasion tenemos el agrado de presentar el octavo nimero de Anales de
Investigacion en Arquitectura, una publicacion de la Catedra de Historia y Teoria de
la Arquitectura de la Facultad de Arquitectura de la Universidad ORT Uruguay. Con
este nlmero comenzamos una nueva etapa para nuestra revista ya que la misma
tendra de ahora en adelante caracter semestral.

Participan en esta edicion investigadores nacionales e internacionales. Dr. Pablo
Frontini aborda la arquitectura moderna de la segunda mitad del siglo XX en
Uruguay a través de la definicion y sistematizacion de ciertos parametros que
pueden encontrarse tanto en la practica del proyecto como en los discursos de los
principales protagonistas. Por su parte, Dra. Paula Cardellino realiza un analisis de
las relaciones entre alumno y maestro en las aulas escolares uruguayas para poder
definir las caracteristicas espaciales que ayuden a optimizar dicha interaccion. Arq.
Emilio Farruggia indaga sobre ciertos arquitectos sudamericanos, protagonistas
de la arquitectura contemporanea, a partir de la aproximacion de las practicas
proyectuales contemporaneas a las practicas artisticas. Arg. Nadia Jacob estudia
las representaciones espaciales del paisaje ganadero del litoral argentino, tomando
como punto de partida la cartografia del periodo colonial, mas especificamente
aquella vinculada a los jesuitas. Ms. Aline Oliveira investiga sobre los vinculos
entre el grafitti, como practica cultural, y los emprendimientos de reestructuracion
urbana contemporanea, tomando como caso de estudio el Boulevard Olimpico de
Rio de Janeiro.

El Consejo Editor y la Direccion reiteran su invitacion a los investigadores a
presentar sus trabajos que posibiliten, en proximas entregas, una vez analizados
y evaluados, acrecentar el intercambio conceptual y la difusion de la arquitectura
latinoamericana.
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RESUMEN

Ameérica Latina es la region en la cual, por primera vez en la historia de la arquitectura occidental, un sistema
normativo de ordenacion del medio fisico —de maxima trascendencia como el moderno— tiene una segunda
oportunidad de desarrollo, una vez agotado su recorrido dentro de su lugar de origen.

Esta constatacion nos conduce a intentar comprender el proceso de sintesis transcultural que se produce me-
diante la adaptacion de ciertas bases filoséficas, organizativas y estéticas a una realidad sustancialmente dife-
rente a la que existia en donde fueron concebidos.

Dentro de algunas circunstancias mas generales, que se intentan fundamentar de forma sucinta en el texto, se
pueden observar ciertas constantes que van pautando el desarrollo de la practica del proyecto y la produccion
de arquitectura moderna en el Uruguay de la segunda mitad del siglo XX. Evitando la pretension de hacer un in-
ventario cerrado o definitivo, parece pertinente intentar definir y sistematizar algunos principios que se reiteran,
aunque en sus mas diversas expresiones, tanto en la practica arquitectonica como en los discursos de quienes
han definido el perfil de los mejores ambitos urbanos del pais.

Palabras clave: Arquitectura Moderna, Uruguay, Siglo XX, Modernidad, Universalismo, Autonomia Formal, Teoria
del proyecto.

ABSTRACT

Latin America is the region in which, for the first time in the history of Western architecture, a normative system
for the organization of the physical environment —of maximum transcendence such as the modern one— has
had a second development opportunity, once its trajectory was ended in its place of origin.

This observation leads us to try to understand the process of transcultural synthesis that occurs through the
adaptation of certain philosophical, organizational and aesthetic bases to a reality substantially different from

the one in which they were conceived.

Within some general circumstances that are summarized in this text, certain constants can be observed. These
principles guided the production of modern architecture in Uruguay during the second half of the 20th century.
Avoiding the pretension of making a closed or definitive clasification, it seems pertinent to try to define and
systematize those values that can be found as constant —although in their most diverse expressions—, both in
architectural practice and in theoretical explanations of those who have defined the profile of the best urban
areas of the country.

Keywords: Modern Architecture, Uruguay, 20th Century, Modernity, Universalism, Formal Autonomy, Project

Theory.
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Figura 1.

Edificio Panamericano. Montevideo, 1958. Version
construida. Arq. Radil Sichero.

Fotografia: Arq. César Loustau. Archivo de la familia
Sichero.

Figura 2.

Edificio Panamericano. Montevideo, 1958. Version
inicial no construida. Arq. Raul Sichero.

Fotografia y construccion grafica: Raul Sichero y
Pablo Frontini.

Universidad ORT Uruguay.

TRADICION MODERNA E IDENTIDAD

América Latina es la region en la cual, por
primera vez en la historia de la arquitectura
occidental, un sistema de proyecto —de maxima
trascendencia como el moderno— tiene una
segunda oportunidad de desarrollo, una vez
agotado su recorrido dentro de su lugar de
origen.

Esta constatacién nos conduce a intentar
comprender el proceso de sintesis transcultural
que se produce mediante la adaptacion de
principios filoso6ficos, organizativos y estéticos a
una realidad sustancialmente diferente a la que
existia en donde fueron concebidos.

Si bien otros sistemas de la importancia
histérica del Barroco ya habian sido trasladados
a América con éxito, su reelaboracién fue
casi sincronica a su desarrollo en el sitio en
que surgi6. Esta reelaboracion se produjo
absorbiendo elementos locales de la cultura
autéctona que lo convirtieron en algo nuevo, a
veces demasiado alejado del original como para
descifrar sus nexos con claridad. Sin embargo,
la calidad de las obras barrocas realizadas en
América Latina, principalmente en Brasil, en
donde la combinacion de elementos popularesy
eruditos producidos por las cofradias religiosas
dio lugar a una arquitectura inédita, permitia
entrever lo que sucederia con la llegada de la
modernidad a América del Sur.

10 Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 7-24.

Pese a que el trasvase de conocimiento
desde Europa hacia América se produjo
fundamentalmente mediante la conservacion
y reformulacion de los criterios visuales que
estructuraban las obras originales, en Europa a
menudo se afirma que en América del Sur no
se ha producido una reflexion tedrica que, como
minimo, acompafara el progreso material de
la modernidad americana. Esta tendria, segin
los criticos europeos de mayor lucidez, un
desarrollo consciente a nivel visual, aunque a
nivel tedrico adolecia de elaboracién propia.

Aunque se puede verificar la abrumadora
cantidad y calidad de produccion material frente
a una mas reducida en términos teédricos, hay
autores que han desarrollado un pensamiento
auténomo, propio e inédito, alcanzando a
vertebrar la modernidad americana desde
un punto de vista absolutamente original y
arrolladoramente moderno. Es necesario en
este punto nombrar al pintor uruguayo Joaquin
Torres Garcia como valedor de la autonomia
moderna americana y quien ha sido referencia,
no so6lo en América del Sur, sino también en
Europa y en Estados Unidos en donde no ha
sido nunca citado por los autores que lo han
utilizado de manera casi literal.

A pesar de que no ha existido un esfuerzo de
independencia continuado de los sistemas
culturales primogénitos, la autonomia respecto
de estos es flagrante, no, como es evidente,
porque se trate de una invencion insélita sin
fuentes de referencias conocidas, sino porque

se ha mezclado con las condicionantes locales
que han alterado las premisas originales.
Aunque el peso del pasado ha alcanzado
suficiente fuerza identificadoray estructuradora,
este ha sido complementado con una dinamica
de modernidad particular: la de la propia
sociedad, que no se ha desarrollado con légicas
asimilables a las de los sitios de origen.

Hubo un momento en que en América del Sur
la acumulacion cultural interna fue capaz de
proveer no sélo de material arquitecténico
propio sino de una técnica eficiente para
producir sus obras. Casi siempre la técnica
de construccion en este continente ha sido
inferior, en todos los ambitos de comparacion
posibles, que la europea y mas aln que la
norteamericana. Sin embargo, esto no ha sido
Obice para que la capacidad de sus arquitectos
trascendiera estas limitaciones.

En los edificios modernos de América del
Sur, las estructuras han tenido que ser mas
simples y de fabricacién artesanal, los muros
de vidrio han debido dividirse en pequenas
partes para asegurar su viabilidad econémica
y los revestimientos han sido menos pulidos
y brillantes. No obstante, muchas veces se
ha logrado disolver el limite entre interior y
exterior gracias a una habil relacion de la
estructura con el cerramiento. Los materiales,
fueron habitualmente elegidos en virtud de su
disponibilidad y sélo podian ser utilizados con
medios primarios, aunque estos en diversos
casos han servido mas como vinculo fisico

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 7-24.
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con el lugar que como limitacién insuperable.
Lo necesario ha funcionado como catalizador
de posibilidades mas que como obstaculo, y
la técnica se ha integrado de manera eficiente
en la produccion material como parte de la ley

id id ua

formal de los edificios.

Sin embargo, a pesar del gran nimero de
arquitectos que con solvencia habian proyectado
con los criterios que la modernidad puso a
disposiciéon general, sélo un puiado de ellos
supo mantener sus convicciones modernas
por encima de su fungibilidad general. Es justo
aqui donde la arquitectura del sur de América
adquiere un valor extraordinario.

ESPECIFICIDAD DE LA ARQUITECTURA Eidg_tf{ra] 4[3 - Palace. Punta del Este. 1655, A

MODERNA EN URUGUAY e ooy B 4500 A
Fotografia y construccion grafica: Raul Sichero +

Si bien es cierto que en Uruguay nunca Pablo Frontini.

existi6 una marcada obsesion por definir una

cultura local, algunos de sus mas conspicuos

exponentes intentaron enunciar los postulados

que vertebran su identidad. Tampoco se ha

cultivado una oposicion férrea a las culturas

dominantes, sino que se produjo una sintesis de

sus posibilidades, adaptadas al medio, con la

finalidad de forjar una posicién propia y original.

Otra de las particularidades de la historia
del arte en Uruguay ha sido la falta de un
desarrollo independiente entre teoria y
practica. Esto, que en principio parece una

desventaja, no lo ha sido tanto. Quienes

Figura 3.
Edificio Puerto. Punta del Este, 1959. Args. Rodolfo Lopez Rey y Gullermo Gémez Platero. desarrollaban una actividad artistica relevante
Fotografia: Archivo personal del Arg. Rodolfo Lopez Rey.
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Figura 5.

Edificio Positano. Montevideo, 1959. Arq. Luis
Garcia Pardo.

Fotografia: Arq. César Loustau. Archivo Luis Garcia
Pardo.

extraian conclusiones de sus experiencias y
dejaban por escrito sus observaciones acerca
de unos resultados concretos, prescindiendo
de conceptualizaciones ajenas a su practica
especifica. Como ya se ha mencionado en el
texto, el ejemplo mas relevante es el de Joaquin
Torres Garcia, quien ha dejado plasmadas
muchas de sus reflexiones en una amplia
bibliografia. Rafael Barradas y Pedro Figari son
también ejemplos significativos de pintores que
trabajaron durante la primera mitad del siglo XX
y dejaron constancia escrita de las reflexiones
acerca de su interpretacion de la modernidad y
sus posibilidades de universalizacion.

La vision de Torres Garcia ha logrado integrar,
sin mayores contradicciones, la modernidad
europea mas vanguardista con el primitivismo
aparente de las culturas indoamericanas, sin
haber sido condicionado por las estructuras
culturales existentes, por revolucionarias que
hayan sido.

Esta mirada sobre una modernidad local fue,
de diversas formas, continuada por los alumnos
de su Escuela del Sur, pero también perpetuada
por quienes, plenamente conscientes de sus
valores formales, se han dedicado a practicas
mas alejadas de la pintura.

En la arquitectura —seguramente la forma mas
publica de la produccion cultural— fue aplicada
buena parte del conocimiento desarrollado por
Torres Garcia en el siglo XX, mediante el cual se
ha forjado la imagen fisica del Uruguay urbano.

14 Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 7-24.
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Coherencia estructural, equilibrio formal
y consistencia constructiva, ligados a una
determinante continuidad —permanentemente
reelaborada— de la tradicion artistica, son sélo
algunos de estos principios que defendia Torres
y que, de diversos modos, caracterizaron a
una gran cantidad de edificios singulares y por
tanto, de espacios urbanos concebidos durante
este periodo.

Es imposible entender al Uruguay actual sin
tener en cuenta la produccioén de los arquitectos
que construyeron durante la segunda mitad del
siglo XX. Ellos forjaron la imagen de serena
modernidad que tuvo el pais durante buena
parte del siglo pasado y que hoy paulatinamente
estamos perdiendo. Durante este periodo
se han creado o decodificado los criterios
modernos que se desarrollaron en Uruguay
durante su historia reciente y se han construido
multiples espacios urbanos que definen la
identidad de nuestras principales ciudades.
En la actualidad se nos hace muy dificil
entender estos principios que surgen de una
sintesis transcultural muy concreta, compleja y
sofisticada, que actualmente se encuentra en
un triste proceso de disolucién, inmersa en una
globalizacién, que en muchos aspectos, resulta
cada vez mas pobre y genérica.

Sin lugar a dudas, la construccion del Uruguay
urbano ha sido un esfuerzo colectivo, catalizado
por algunas buenas decisiones traducidas a
normativas urbanas. Un claro ejemplo es la ley
de propiedad horizontal que se pone en marcha

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 7-24. 15

Figura 6.

Edificio Santos Dumont. Punta del Este, 1959. Args.
Walter Pintos Risso y Ralil Sichero.

Fotografia: Arq. César Loustau.

Universidad ORT Uruguay.
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a fines de la década del 40, o una ordenanza
trascendente que permitia volar toda la
extension del frente de los edificios en altura,
admitiendo el retiro de la planta baja, para dejar
expuesta la estructura del edificio.

Estableciendo una compleja relacion
fundamentalmente visual —pero que no excluye
otra mas reflexiva desde lo practico— haciendo
un uso preciso de los criterios estructuradores
de la modernidad europea y norteamericana,
se alcanza un resultado que en ningln caso
se contrapone a sus referencias iniciales, pero
que es claramente original. Esto se ha logrado
mediante la combinacion de los paradigmas
culturales importados con los de la realidad
local que, a su vez, se desarrolla dentro de los
inherentes a América Latina.

Mediante la combinaciéon reconvertida de
unos pocos elementos que forman parte del
extenso acervo arquitectonico moderno —
como la estructura, los parasoles, antepechos
y barandas o las plantas bajas liberadas de
masas pesadas en los rasantes—, se logra
dotar de consistencia visual a varias ciudades
en Uruguay. Conjugando estos elementos con
la realidad geogréfica y la topografia, elementos
decisivos en la definicion del posicionamiento
y la orientacién del edificio, se obtiene como
resultado su posterior forma estructural. Lejos
de intentar enunciar una férmula, es necesario
poner de manifiesto la complejidad de este
proceso y la enorme cantidad de variantes
posibles, cuya calidad no estd, en absoluto,

asegurada por la inclusion de estos elementos
en el proyecto.

Por otra parte, el hormigobn armado ha sido
el material que mas se ha adecuado a la
realidad econdémica y tecnologica del pais
en el diseno de las estructuras portantes.
En Uruguay este material no fue utilizado
como alarde de los avances estructurales de
vanguardia —algo que pudo haber sucedido
en una fraccién de la modernidad brasilefia—,
sino para dotar de homogeneidad, consistencia
y viabilidad econémica a la construccion de la
enorme mayoria de los edificios domésticos
e institucionales. Las obras basadas en la
gestualidad de sensuales curvas, expresion de
un individualismo radical, son inexistentes en
el pais. En cambio, se han levantado sobrios
edificios, pensados con recursos técnicos y
materiales similares, que han consolidado una
textura urbana de alta riqueza visual, al menos
en las zonas en las que se contd con los medios
econdmicos para su desarrollo.

La estructura —a la cual Torres Garcia tenia
como principio vertebrador de su Universalismo
Constructivo, y que consideraba como nexo
eterno entre las genuinas obras de la antiguedad
ylas de vanguardia— es utilizada, con elaborada
espontaneidad, por los arquitectos uruguayos,
vinculandola a su realidad geogréfica vy
adaptandola a sus condicionantes locales. Por
tanto, la arquitectura moderna uruguaya del
siglo XX es una expresion de madurez cultural
y no de riqueza econdémica o tecnolégica. Es

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 7-24.
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sorprendente que esta arquitectura, de sobria
creatividad y alta calidad, haya nacido en un
lugar que si no se mira con cuidado podria
considerarse periférico, casi marginal.

A pesar de los halagos que la arquitectura
latinoamericana —en especial la brasilena
y la mexicana— ha recibido en la prensa
especializada de los anos cuarenta y cincuenta,
en términos generales, ha sido extensamente
excluida de la produccion de conocimiento
arquitecténico mas difundida.

No obstante, fue en este subcontinente —
luego de que la arquitectura moderna fuera
desplazada de los circulos intelectuales
mas influyentes del mundo— en donde dicha
arquitectura tuvo su espacio de desarrollo en
clave universal y local, y, por tanto, original e
inédita, aunque siempre transmitiendo aquel
espiritu ilustrado de la Europa que la caracterizo.

Este fendmeno permitird comparar resultados,
producidos en la segunda mitad del siglo XX,
entre la arquitectura del Occidente desarrollado,
atacado por el despilfarro, y la menos vistosa
arquitectura moderna que se realiz6 en algunas
zonas de Latinoamérica durante el mismo
periodo. Quiza entonces se invierta la relacion
entre centro y periferia, y se cierre, por fin, el
circulo, al menos en términos culturales. Algo
parecido ya ha pasado en el campo literario y
en el musical, por lo que quizd se podria ser
moderadamente optimista.

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 7-24. 17

G
[ =
"
3.4
-

Figura 7.

Edificio Finisterre. Montevideo, 1963. Args Rodolfo
Lopez Rey y Guillermo Gomez Platero.

Fotografia: Arq. César Loustau. Archivo personal del
Arq. Rodolfo Lopez Rey.

Universidad ORT Uruguay.



Figura 8.

Banco de Crédito. Montevideo, 1958. Args. Juan
Antonio Rius y Luis Vaia.

Fotografia: Arq. César Loustau.

CONCLUSIONES PRIMARIAS

Dentro de estas circunstancias mas generales
que se intentaron fundamentar de forma
sucinta en el texto precedente, se pueden
observar ciertas constantes que van pautando
el desarrollo de la practica del proyecto y la
produccion de arquitectura moderna en el
Uruguay de la segunda mitad del siglo XX.
Evitando la pretension de hacer un inventario
cerrado o definitivo, parece pertinente intentar
definir y sistematizar algunos principios que
se reiteran, aunque en sus mas diversas
expresiones, tanto en la practica arquitectonica
como en los discursos de quienes han definido
el perfil de los mejores ambitos urbanos del
pais.

Radl Sichero, Rodolfo Lopez Rey, Luis Garcia
Pardo, Mario Roberto Alvarez, o Miguel Amato
han tenido un cometido preponderante en
la construccién, padrén por padron, de la
ciudades modernas de nuestro pais. Todos ellos
compartieron algunos principios fundamentales
sobre la practica del proyecto, que expresaron
con grados de elocuencia diversa pero con
mucha claridad.

Con el riesgo de ser excesivamente
esquematico y dejando multiples conceptos por
el camino, podria aventurarme a resumir cinco
de los mas relevantes, que por momentos estan
fuertemente entrelazados entre siy que a veces
se convierten en solo uno.
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1. TRADICION ARQUITECTONICA

Todos ellos, de una u otra forma, han coincidido
en poner en valor los pequenos y a veces
imperceptibles progresos que se van logrando
con el paso del tiempo, cada uno de los cuales
se alza sobre los alcanzados antes. Para
afrontar un nuevo proyecto arquitectonico
todos coincidian, sin excepcion, en aproximarse
a partir de obras propias y ajenas, que
consideraban con la calidad necesaria para
ayudarlos a resolver los problemas a los que se
enfrentaban en ese nuevo desafio.

A nadie se le ocurria empezar a proyectar a
partir de un papel en blanco esperando a que
alguna epifania surgiera para socorrerlos.
Trabajaban a partir de elementos constitutivos
basicos que, relacionados mediante criterios de
forma claros y estables, les permitian reelaborar
casos previos con la ayuda de la experiencia
de quienes ya habian afrontado buena parte
de los problemas a resolver. Salvo cuando la
prefabricacion se plantea como objetivo central,
ningdn proyecto coincide con otro posterior
como para reproducirlo sin modificaciones
sustanciales. Sin embargo, una vez constatada
la naturaleza y complejidades de la nueva
situacion que enfrentaban y, en base a juicios
estéticos de caracter subjetivo que tienden a
alcanzarla universalidad en cada decision, estos
arquitectos fueron poniendo su imaginacién al
servicio de la tradicion arquitectonica moderna,
no siempre con el objetivo de subvertirla, sino
para intensificar sus valores mas relevantes.
Todos tenian incorporado a su vida profesional
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Figura 9.
Edificio Amarras del Este. Punta del Este. Arq. Radl
Sichero. Fotografia: Dr. Arq. Pablo Frontini.

Figura 10.
Edificio El Espigon. Punta del Este. Arq. Radl Sichero.
Fotografia: Dr. Arq. Pablo Frontini.
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Figura 11.
Edificio Amarras del Sol del Arq. Ralil Sichero y Edificio Cigale del Arq. Walter Pintos Risso. Punta del Este
Fotografia: Dr. Arq. Pablo Frontini.

el estudio sistematico de proyectos anteriores —
tanto clasicos como modernos— que les serian
(tiles para moldear sus proyectos futuros,
plantear criterios de trabajo y mecanismos de
proyecto generales con el objetivo de orientar
su practica arquitectonica.

La historia de la arquitectura pone a disposicion
de quien proyecta la materia prima necesaria
para abordar los proyectos futuros. Dichos
materiales, manejados con criterios de forma

y responsabilidad histérica, permiten una
estabilidad formal, y por tanto visual del
proyecto, que no se puede alcanzar cuando
se intenta producir ignorando el conocimiento
y la informacién de calidad que nos antecede.
La voluntad de continuidad con la mejor
tradicion arquitectonica nacional —y por
definiciéon internacional y moderna—, ha sido
histéricamente el Gnico camino posible para
aquellos arquitectos que moldearon el perfil de
nuestras mejores ciudades.
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2. LIBERTAD DE PROYECTO

Helio Pindn suele decir que es mejor saber
elegir entre dos alternativas concretas que
tener mil posibilidades y no saber por cual
optar. Este concepto estd ligado, en parte,
al arriba mencionado. No se traiciona un
proyecto por el hecho de comenzar a partir
del conocimiento previo sobre un problema
ya estudiado —limitando en parte nuestra
libertad de accién— sino que, en base a la
imaginacién, en combinacién con la intuicion
y la capacidad formalizadora del arquitecto, se
pueden alcanzar situaciones de proyecto de
alta consistencia y complejidad que resultan
imposibles de conseguir partiendo desde una
situacion de libertad total.

Los arquitectos mencionados no temian
en absoluto el comenzar a trabajar a partir
de algunas pautas dadas, orientadas a su
reelaboracion consciente para conseguir
proyectos de alta estabilidad formal y al vez,
sumamente originales. Y no sélo proyectaban
con las restricciones impuestas por los
materiales de proyecto utilizados, sino también
con las limitaciones generadas por los recursos
econdmicos, los tecnoldgicos, los geograficos,
climaticos y un largo etcétera.

Por tanto, la calidad de cada obra se generaba
precisamente a partir de dichas condiciones,
las cuales requerian una adecuacion
eficiente al enclave en que se insertaba, al
programa funcional dado, a la técnica que se
empleaba y a los materiales disponibles en el
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momento. Sélo a través de la mediacion de la
capacidad de quien proyectaba se podia llegar
a trascenderlas convirtiendo al edificio en una
obra de valor universal.

Dicha tension entre una libertad individual
condicionada en el proyecto por tantas razones,
y la férrea voluntad de alcanzar la universalidad
a cualquier costo, ha moldeado la produccién de
los arquitectos modernos en el pais, quedando
representado, lGcidamente y con gran claridad,
el espiritu de una época donde se producia
sincronicamente la integracion a las valores
de la arquitectura moderna internacional, pero
cuyas limitaciones especificas le confirieron una
calidad y caracter Gnicos.

3. AUTONOMIA FORMALY UNIDAD DE LO VISIBLE

En la arquitectura moderna uruguaya de
la segunda mitad del siglo XX los mejores
arquitectos procuraron, en muchos casos,
proyectar a partir de elementos con atributos
formales vy, por tanto estéticos, que aislados,
poseen una identidad concreta. Una mirada
rapida a un edificio moderno nos permite
entender su volumetria general y, a la vez,
identificar los principales elementos que lo
componen: pilares, losas, muros, placas,
lamas, tensores, varillas, etc. Al combinarse
en un proyecto, sus valores individuales se
intensifican dado que pasan a formar parte
de un conjunto de mayor complejidad, vy, sin
debilitar su autonomia, trascienden su propia

esencia.
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Si bien es cierto que en la mayoria de estos
elementos se repiten en cada proyecto, la forma
de combinarlos hace que cada obra sea Unica e
irrepetible, siempre que las condicionantes de
su enclave determinen su geometria base y la
configuracion de su estructura.

Por un lado, la arquitectura moderna ha
cimentado buena parte de sus avances
técnicos y formales en la configuracién de
sistemas repetibles que atiendan al caracter
industrializado de su produccién en relacion a la
época a la que pertenecen. Por otro, un sistema
de componentes basados en un médulo aditivo
e intercambiable para encajar en cualquier
situacion, no ofrece las garantias esenciales de
calidad arquitecténica: el caracter de la forma
del edificio se altera de acuerdo al tamano del
mismo, su situacién y programa, determinando
la transformacion del sistema para su necesaria
adaptacion al proyecto. Es la voluntad de forma
y la sensibilidad propia de cada proyectista
que, al combinarlos con precision, termina
definiendo el valor arquitecténico de cada
intervencion.

Es por esto que la unidad formal del tejido
construido en esa época del pais —conformado
por obras proyectadas a lo largo de medio
siglo y en circunstancias tan complejas como
diversas—, se debe a una blsqueda consciente
de la unidad de lo visible y de una universalidad
arquetipica de los proyectos desde la
autonomia de su forma. Inevitablemente cada
arquitecto partia de su interpretacion subjetiva

de la realidad, aunque sin renunciar al origen
de los principios, criterios y soluciones que
enmarcaban la formalidad concreta de cada
edificio. Tal como dice Helio Pinon, la identidad
de cada obra se basa en el encuentro de la
sistematicidad que la herencia propicia y la
singularidad de las condiciones en que emerge
cada proyecto. Dicha identidad es lo que
construye e intensifica la unidad del entorno
urbano a medida que se va incorporando cada
nueva obra, trascendiendo su autoria y franja
temporal concreta.

4. NOCIONES DISCIPLINARES ESPECIFICAS

Otro tema fundamental que se reiteraba en
las conversaciones con Raul Sichero y en el
presente de forma constante con Rodolfo Lopez
Rey, es el abordaje del proyecto arquitecténico
desde las nociones propias y esenciales de la
arquitectura. El caracter intelectual y sensible
de la forma arquitectonica surge siempre a
partir de temas especificos de la disciplina y
su sentido intrinseco. La estructura, la técnica,
la escala, la construccion —y demas temas
inmanentes a la arquitectura— funcionaron
como catalizadores y fueron los fundamentos,
las herramientas vy la finalidad de los proyectos
de estos importantes arquitectos.

Ademas, la actividad de proyectar, en tanto
se encuentra dentro de la esfera del arte, se
aleja de todo conceptualismo en términos
discursivos y estd, por otra parte, en estrecha
relacién con la visualidad. De acuerdo con
Helio Pifdn “el juicio, proceso esencial de la
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experiencia estética, se produce —como Kant
sefalé6 hace mas de dos siglos— por medio
de una interaccion atipica de los sentidos y
el entendimiento. No se trata, por tanto, de
escoger entre la razén o los sentidos, ya que
estos por si mismos, sin el concurso de aquella,
no provocan mas que meras sensaciones, en
las que no es posible ninglin reconocimiento de
forma.”

La capacidad de juicio estético sucede por una
influencia reciproca entre la inteleccion visual y
la razdn, y en el cual el conocimiento profundo
del marco cultural en el cual se inscribe tiene un
peso determinante.

El necesario caracter tecténico de los edificios
los aleja también de las finalidades decorativas,
pasando a ser estas parte del orden constructivo
—mediado por la capacidad formadora del
arquitecto— del edificio. La singularidad
funcional, técnica o de situacién que estimuld
la obra queda integrada en su sistematicidad
global y el control de la apariencia de sus
componentes, realizado por el arquitecto, ha
trascendido el mero sistema de construccion.

Su calidad plastica se obtiene de la tension
formal aplicada a los materiales —a sus
dimensiones y vinculos—, a los elementos
que conforman el proyecto y al conjunto de
relaciones entre ellos que interviene en la
composicion.

5. UNIVERSALIDAD

Fuertemente ligado a los conceptos anteriores,
existe uno que los sobrevuela a todos y es
el de arquetipo formal, entendido como
un modelo que sirve como pauta para ser
imitado, reproducido o copiado. Esta idea que
ha permitido, durante mas de dos mil anos,
generar un conocimiento acumulativo en
arquitectura —y que soélo se ha abandonado
hace poco mas de cuatro décadas— es la que
ha permitido a la arquitectura entrar dentro del
ambito del arte y por tanto conferirle un caracter
de universalidad.

Tal como lo hemos indicado previamente, este
concepto esta presente en las raices mas
profundas de la produccion de los arquitectos
modernos que hemos mencionado. Todos ellos
partian de edificios existentes que consideraban
de maxima calidad como referencia previa
de su propia actividad con el fin de calibrar la
estabilidad formal de sus propios proyectos.

Todos consideraban que la existencia de
estos arquetipos generales representaban vy
contenian, en su esencia formal, lo necesario
para resolver las situaciones particulares que la
realidad de su proyecto les presentaba.

Es asi que consideraban como punto de partida
o material de proyecto ejemplos paradigmaticos
del pasado y simultdneamente priorizaban la
continuidad de sus propuestas previas hasta
lograr la mejor versiéon posible de sus propios
proyectos. De esta manera no sélo iban creando
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soluciones constructivas y formales cada
vez mas eficientes sino que iban generando
sectores urbanos de gran consistenciay calidad.

Sus propuestas formales, aunque
intensamente tenidas por sus interpretaciones
subjetivas de las dimensiones tectonicas
del proyecto, permanecian inmersas dentro
de las convenciones de la mejor tradicion
arquitecténica y dentro de unas dimensiones
histéricas que los trascendian a simismosy a su
época. La concepcion de sus proyectos en
base a abstracciones de arquetipos formales
hizo posible, a través de la sutil interpretacion
sensible de cada arquitecto, la revelacion de
una forma radicalmente original y, a la vez,
indudablemente universal.

La mayoria de las ciudades del Uruguay cuentan
con espacios urbanos o frentes costeros
modernos caracterizados por los principios
arriba mencionados, los cuales vertebran, al
menos en parte, la forma concreta que estos
arquitectos tienen o tenian de entender la
arquitectura. No solo debemos ser conscientes
de su valor estético —y por tanto arquitectonico
y urbanistico— sino que debemos encontrar los
medios adecuados para lograr su preservacion
para las futuras generaciones.

Universidad ORT Uruguay.
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RESUMEN

La arquitectura educacional es un soporte crucial para lograr educacion de calidad. Sin embargo, su diseno
actual presenta una uniformidad formal basada en condiciones constructivas de hace un siglo con escasas
referencias a cambios sociales y particularidades funcionales. Esto es notorio en el espacio de aula donde forma
y dimensién son parametros incuestionables por parte de los responsables de su disefio como por aquellos que
lo usan. Este articulo presenta una metodologia de analisis vivencial aplicada al aula escolar para diagnosticar la
relacion alumno - maestro que permita determinar caracteristicas arquitecténicas que contribuyan a una mejor
interaccion. En aulas uruguayas se analizan: informacion fotogréafica obtenida in situ, registros video-fotogréaficos, y
entrevistas con maestras. Las conclusiones sefalan que este corpus metodoldgico permite cuantificar variaciones
perceptivas segln relaciones de proporcion y distribucion espacial. Se enfatiza también la necesidad de integrar
registros perceptivos al disefio arquitectonico para asegurar la calidad de las relaciones.

Palabras Clave: Escuelas; aula escolar; interaccion alumno - maestro; diseiio arquitecténico; analisis vivencial.

ABSTRACT

Educational architecture is crucial to support quality education. However, its current design presents a formal
uniformity based on constructive conditions 200 years old with few references to social changes and functional
characteristics. This is evident in the classroom space where its shape and dimension are considered to be
unquestioned by those responsible for its design and those who use it. This paper presents a methodology of
experiential analysis applied to the classroom environment to diagnose pupils -teacher relationship to determine
architectural characteristics that can contribute to a better interaction. In Uruguayan classrooms photographic
information obtained in situ, video-photographic records and interviews with teachers are analyzed. The
findings suggest that this methodological corpus can quantify perceptual variations related to proportion and
spatial distribution. The need to integrate perceptual records to architectural design to ensure the quality of
relationships is also emphasized.

Keywords: Schools, classroom; interaction pupil-teacher; experiential analysis; architectural design.
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INTRODUCCION

La infraestructura educacional se considera
crucial para lograr una educacion de calidad
(Horne-Martin, 2004; Higgins et al., 2005;
Woolner, 2010; Darmody y Smyth, 2012). Sin
embargo, el diseno de los establecimientos
actuales, en su mayoria, presentan una
uniformidad formal basada en condiciones
constructivas que datan de hace mas de un
siglo con escasas referencias a los cambios
sociales, particularidades funcionales y/o
culturales del lugar y del momento (Burgos,
2001; Gislason, 2007; Leiringer y Cardellino,
2011; Woolner, 2015). Esto es particularmente
notable en el aula escolar (Scott-Webber et
al., 2014; Barrett et al., 2015). Si bien existen
estudios sobre la transformacion del espacio
de aula en general (Dussel y Carusso, 1999;
Cabanellas y Eslava, 2005), desde el punto
de vista pedagogico (Brailovsky, 2013) y el
arquitecténico (Grementieri y Shmidt, 2010),
asi como para el caso de Uruguay en particular
(Barran, 2008), el aula tradicionalmente
concebida ha permanecido practicamente
inalterada en su proporcion y distribucion
espacial. El aula suele ser tomada como
incuestionable por parte de los responsables
del disefio de los contenedores educativos e
inalterable por aquellos que lo usan (Cardellino
et al., 2017).

La forma rectangular de aula, con bancos y
sillas dispuestas en filas rectas y con amplias
ventanas, resulta legitima y necesaria a

comienzos del siglo XX ya que satisface las
necesidades basicas del momento. El aula
estrecha y larga, por ejemplo, surge de la
necesidad de proveer iluminacién a todo el
espacio, previo a la aparicion de la luz eléctrica.
El frente de la clase quedaba, entonces,
determinado por la localizacion de las ventanas,
ya que los alumnos se sentaban de forma que
la luz proveniente de la ventana ingresara por
encima de su hombro izquierdo (Sommer,
2007). A pesar de cambios y desarrollos en
aspectos luminicos, aculsticos y de estructura,
la arquitectura escolar continla estando
compuesta por “cajas” que contienen aulas,
que se caracterizan por su forma rectangular
y por la disposicion tradicional del mobiliario
donde los alumnos se sientan en filas con la
maestra al frente de la clase constituyendo la
fuente principal de informacion junto al pizarréon
(Lim et al.,, 2012). Si bien existen ejemplos
que intentan romper con el patron rigido y
estructurado (por ejemplo: Burgos, 2001;
Barran, 2008; Hertzberger, 2008) y aunque
los primeros investigadores en educacion
promovieron de forma invariable un aprendizaje
basado en una inmersién en el mundo o
sociedad y no solo en el aula (por ejemplo:
Rousseau, Pestalozzi, Froebel y Steiner), las
escuelas consideradas “experimentales”
resultan ser la excepcion y no la regla.

Recientemente, se dispone de nuevos medios
de registro y estrategias de analisis perceptivo
vivencial que demuestran aportes en estudios
de corte antropolégico y urbano que, aplicados

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 25-42.

Universidad ORT Uruguay.

a la arquitectura de pequena escala, resultan
Utiles para diagnosticar el desempeio actual de
los espacios escolares e identificar condiciones
de diseno que contribuyan a su mejor utilizacion
en el futuro. En este sentido, la aplicacion de
estos medios ofrece la oportunidad de obtener
una nueva perspectiva sobre la relacion
espacio/usuario y el espacio.

En este articulo se presenta una metodologia
de analisis vivencial de la interaccion educativa
para determinar condicionantes arquitectonicas
del aula. Se toma como punto de partida el
concepto de aula como contenedor formaldonde
ocurre la interaccion educativa entre maestro y
alumnos y donde el fendmeno de ensenanza
y aprendizaje se define como el proceso de
comunicacion directa, cara a cara, entre el
maestro y los alumnos. De acuerdo con la teoria
de la comunicacion, para que la recepcion de un
mensaje sea 6ptima ésta debe llegar al receptor
sin ruido que lo distorsione en el camino (Davis,
1978). Esta interaccion se lleva a cabo en un
espacio determinado, el aula, durante periodos
definidos con tradiciones culturales propiasy en
organizaciones institucionales masificadas. De
esta forma, el estudio se basa en un estudio de
casos de aulas tradicionales en Uruguay donde
se le presta especial atencion a la relacion entre
las interacciones educativas maestro - alumno
y las condiciones espaciales de las aulas.
Se concluye que hay aspectos espaciales de
proporcién del aulay de disposicion espacial del
mobiliario que afectan los registros perceptivos
de los alumnos.

LAS PERSONAS COMO OBJETO DE
ESTUDIO

Esta forma de investigar deriva del movimiento
cientifico/filoséfico fenomenoldgico que surge
de manera oficial con el filésofo aleman
Edmund Husserl (1859 - 1938) y que aboga
por el estudio sin supuestos previos (prejuicios
0 hipotesis) de los fendmenos apelando a la
experiencia o percepcion pura, la que bien
practicada nos aproxima a la esencia de los
objetos observados. Sin embargo, es Goethe
quien senala que la fenomenologia no implica
separar al observador del fendmeno, sino que
busca un encuentro intimo con el fenémeno
a través de los sentidos educables de la
percepcion humana (Seamon y Zajonc, 1998).
Por tanto, el énfasis que Goethe es el de la
permanencia o fidelidad del observador con la
experiencia del fenémeno durante el transcurso
del estudio. Este es un punto de contraste
crucial con el estilo fenomenolégico de Husserl
donde, aunque el investigador comienza con la
experiencia del fendomeno, luego retrocede y lo
examina cerebralmente a través de la reflexion
y otras herramientas del intelecto (Varela et al.,
2009).

Para la fenomenologia goetheana la teoria
surge de la experiencia misma, del estado
contemplativo del objeto donde la clave de
la comprension del mundo depende de la co-
presencia y codependencia entre objeto vy
sujeto (del Solar, 1993). En este sentido, varios
autores argumentan que la fenomenologia de
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Goethe no ha sido alin superada (Steiner, 1989,
2000, 2008; Seamon y Zajonc, 1998; Zajonc,
1994; Amrine et al., 1987; Amrine, 1995).

El foco central de la fenomenologia en el
quehacer arquitecténico tiene que ver con la
forma en que las personas existen en relacion
con su mundo. Heidegger (1962) argumenta
que la relacion entre las personas y su mundo
es indivisible ya que la persona no puede existir
aparte de su mundo, sino que ambas estan
intimamente relacionadas. Stewart y Mickunas
(1990) las consideran como una unidad
indisoluble y Heidegger (1962) como being-in-
the-world (ser en el mundo). De este modo, no
es posible disociar a la persona del mundo, y
viceversa, ya que ambos existen siempre unidos
y, por lo tanto, solo pueden ser interpretados en
términos de una relacion holistica (Seamon,
1990; 2000). Entonces, uno de los desafios
fenomenolégicos es la descripcion de esta
intima relaciéon persona-mundo de manera que
legitimamente escapen de cualquier dicotomia
sujeto-objeto (Seamon, 2000).

Esto dicho, esta rama de investigacion
centrada en el estudio del comportamiento
humano ha permanecido, en cierta forma,
en un estado de subdesarrollo metodolégico.
Su instrumentalizacion hasta la fecha ha
sido exigua y dispersa. Una de las razones
por las cuales ha quedado, de alguna forma,
rezagada es que, en general, los autores se
han remitido a hablar de la teoria sin sugerir,
o testear, una posible metodologia para su

andalisis. Este subdesarrollo metodoldgico tiene
repercusiones a la hora de proyectar complejos
arquitectonicos ya que las consideraciones
de aspectos vivenciales no son tomadas en
cuenta (Helio Pinon, 2006; Munoz Cosme,
2008; Corona Martinez, 2009). Los disenos
arquitectonicos tienden a estar basados en
programas arquitecténicos preestablecidos
y de “supuestos” vivenciales - es decir, de la
memoria personal de las actividades.

Desde los estudios seminales de Hall (1969)
concernientes con el impacto que el espacio
tiene sobre el comportamiento humano se
sabe que el espacio hecho por el hombre
influye directamente en su comportamiento
asi como en las relaciones humanas que
dentro de él se desarrollan (Hall, 1969).
Esto, a su vez, impacta en la forma en que se
organiza el espacio circundante. Naturalmente,
la mejor manera de testear un espacio es
experimentar personalmente la relacion
espacial y la escala del lugar. Una vez que se
comienza a medir, reunir y sistematizar las
observaciones personales, los conceptos como
escala humana, sentidos y necesidades toman
un significado mas concreto. Estos conceptos
ya no son incorporados como una idea luego
de finalizado el proyecto, sino se incorporan
naturalmente desde el comienzo del diseno
para las “personas” (Lawson, 2001; Gehl y
Svarre, 2013).
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EL AULA ESCOLAR COMO ESCENARIO DE
INTERACCION

Maestros y alumnos pasan la mayor parte de
su dia dentro del aula donde mantienen una
relacién educativa formal. En este sentido, el
aula es considerada como espacio social de
participacion e interaccion dentro del ambito
escolar (Fragoso Franco, 1999). Esto le provee
al aula un estatus Unico entre los espacios de
uso humano, considerado entre las estructuras
fisicas mas importantes de la sociedad. El
entorno fisico del aula puede estimular o
inhibir el tipo de interaccion deseada, y por lo
tanto el aprendizaje (Garcia Ponce, 2000). Por
ejemplo, la distribucion espacial de los alumnos
determina su mayor o menor participacion, que
a su vez depende del tamano del aula y de si
se ubican o no en el campo visual del maestro.
La capacidad de “hacer contacto visual”
(mirar a alguien a los ojos) es, al menos en la
cultura occidental, la clave para establecer la
comunicacion en un grupo, y es particularmente
importante para el maestro.

El estudio del aula como escenario de
interaccion fisicamente estructurado ha sido
limitado. En efecto, Marx y colegas (2000)
afirman que entre los aspectos fisicos del aula
que necesitan consideracion son aquellos que
dictaminan la posicién relativa de los alumnos
en relacién con el maestro. Estudios sobre
la distribucién del mobiliario en este espacio
suelen coincidir en que la distancia entre el
maestro y los alumnos influye en la calidad de

la interaccién y la comunicacion (Holliman y
Anderson, 1986; Gump, 1987).Varios estudios
argumentan que la interaccion educativa esta
fuertemente relacionada con la posicion del
alumno en una distribucion tradicional en filas
(Marx et al., 2000). Investigaciones del aula
tradicional con alumnos sentados en filas
enfrentados a la maestra han tendido a indicar
que aquellos alumnos sentados en la parte
delanteray central de la clase se comunican mas
con la maestra. En este sentido, MacPherson
(1984) analiza el entorno del aula tradicional
y sefala que la percepcion que los alumnos
tienen sobre las ventajas y desventajas de
estar localizados en la parte delantera del aula
tiene que ver con la proximidad al maestro y el
pizarrén como agentes educativos. Asi mismo,
los alumnos destacan la visibilidad del pizarron,
la audibilidad del maestro y la oportunidad
de interaccibn uno a uno como aspectos
destacables de estar ubicados en la primera fila.
Sommer (2007), por su parte, manifiesta que los
alumnos ubicados en las primeras filas y en el
centro del aula tienen mayor participacion que
aquellos sentados en los laterales. Por su parte,
Lim y colegas (2012) sefnalan la existencia de
espacios en el aula que adquieren significados
especificos dependiendo del posicionamiento
y la distancia de esta area en relaciéon con el
alumno y la maestra. En su trabajo investigan
los diferentes tipos de espacios en el aula y el
significado afectivo que se les asocia.

Es a partir de estos trabajos de investigacion
que este estudio encuentra su punto de partida.
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Se argumenta, por tanto, que la desatencién de
la perspectiva del alumno implica que partes de
la légica que estructuran la distribucion espacial
del aula quedan ignorados o descuidados.
De hecho, a pesar de numerosos estudios,
son pocos los investigadores que ponen la
dimension arquitectonica del aula bajo la lupa
para determinar la relaciéon de interaccion que
existe entre ellos y las fuentes de informacion.

ESTRATEGIA METODOLOGICA

La estrategia metodolégica que se propone es
de corte fenomenolégico ya que se argumenta
que el problema arquitectonico no abarca
tan solo lo construido sino que, también, a
los individuos que acoge. De hecho, es la
relacion obra-individuo la que permite hablar,
en términos contemporaneos, de fendmeno
arquitecténico. En este sentido, se cuestiona
la nocion unilateral de “hacer” arquitectura ya
que los individuos juegan un papel fundamental
en la dialéctica espacio - usuario.

Aceptando que todo tipo de registro de una
experiencia es una reducciéon de la misma, la
estrategia metodologica que se propone deriva
basicamente (1) de estudios visuales (2) de las
distancias derivadas de la proxémia y (3) de
informacion video-fotografica obtenida in situ,
que se obtienen desde el punto de vista del
alumno como usuario del espacio de aula.

Universidad ORT Uruguay.

RELACION VISUAL

La visual de caracter experiencial se puede
describir como el campo visual efectivo,
fotograficamente abstraido, que se obtiene
desde wuna ubicacién determinada en el
espacio. Esta visual plasma, de forma tangible y
efectiva, lo que se ve del espacio en un instante
desde una ubicacion determinada. Es decir, que
se busca ver lo que el alumno esta viendo. Para
este estudio, la visual del alumno se obtiene a
través de la captura fotografica que el mismo
realiza desde su ubicacion espacial en direccion
al pizarrén. Esta imagen fotografica proporciona
datos concretos sobre los elementos que
componen el campo visual del participante de
donde se extraen los porcentajes de maestra,
pizarrény alumnos (ver figura 1).

RELACION PROXEMICA

Partiendo de lateoria de la proxemia, el concepto
de esferas de interaccion surge de las distancias
de comunicacion que define Hall (1969) como:
intima, personal, social y publica. Cada una de
estas distancias, que se generan cuando dos o
mas personas interactian, tiene caracteristicas
propias referidas al tipo de comunicacion cara a
cara que se lleva a cabo. A los efectos de este
estudio, estas esferas comunicacionales sirven
para estimar el tipo de relacion de interaccion
que cada alumno mantiene con la maestra
dentro del aula, siempre considerando que la
ubicacion del alumno en el aula es constante.
Para llevar a cabo el registro se superponen las
esferas - intima, personal, social y publica - a la
planta arquitectonica del aula de acuerdo con
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Planta de aula con distancias proxémicas correspondiente a

la ubicacion espacial de la maestra (figura 2).
A los efectos de esta investigacion, se realizan
tres registros distintos cuya variacion se vincula
con las posiciones espaciales mas comunes
de la maestra. De este modo, las esferas se
dibujan como arcos concéntricos a la maestra
y plasman de forma grafica la esfera en la cual
queda ubicado el alumno. El siguiente ejemplo
representativo muestra al alumno con un punto
negro y a la maestra con un punto rojo. Para
cada instancia de ubicacion de la maestra, el
alumno queda ubicado en una esfera que esta
determinada por la distancia que lo separa de
la maestra.

un alumno (elaboracion propia).

RELACION CINETICA

El registro del movimiento proporciona datos
sobre los patrones de desplazamiento de
las personas. El rastreo, entonces, implica el
dibujo de lineas en un plano de acuerdo con
el movimiento de las personas durante un
periodo de tiempo determinado. Para el registro
cinético dentro del aula, primeramente, se
filma la clase donde la filmadora se coloca en
un lugar determinado del aula desde donde se
puede captar la mayor cantidad de actividad.
La filmacion se realiza con el fin de registrar
los desplazamientos que realizan los alumnos
y la maestra dentro del aula durante una hora
de clase. A partir del video se extraen los
desplazamientos de cada uno de los alumnos,
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es de un 75% de visual. Esta disminucion
abrupta en los porcentajes de los alumnos
en la fila 3 corresponde a una distancia de 5
metros de los centros de informacion. Esto hace
suponer que la profundidad de aula es un factor
clave ya que un aula considerada profunda
“invita” a tener mayor nimero de filas y que, por
tanto, las proporciones del espacio ejercen un
control directo en este sentido.

Las maestras, a su vez, coinciden en que
la profundidad del aula estad relacionada
con sus posibilidades de interaccion con los
alumnos y senalan que los espacios de aula
“son rectangulos de un largo muy profundo,
no es cuadrado o un rectangulo mas cerca al
cuadrado, es muy alargado, es muy larga la
profundidad ~ (Maestra, aula B).

Asi mismo, se desprende del analisis proxémico
que la cantidad de alumnos a una distancia
recomendable (dentro de la esfera social
proxémica) en las aulas 1y 2. En las aulas 3y
4 hay 18 alumnos en cada aula que quedan en
la esfera publica con respecto a la maestra. La
cantidad de alumnos dentro de esta esfera en
las aulas 1 y 2 desciende a la mitad, aspecto
que se correlaciona con los resultados de la
relacion visual y las entrevistas e indican una
vinculacion directa con la profundidad del
espacio de aula.

Los resultados del analisis permiten argumentar
que la proporciéon de ancho de aula, a su vez,
tiene influencia en la cantidad de alumnos

en Optima relacion visual. En este sentido, se
constata que aquellos alumnos localizados
en las zonas del costado del aula muestran
bajos porcentajes de maestra y pizarron en
su campo visual aunque estén localizados en
las zonas delanteras. La captura que efectdan
los alumnos desde su ubicacion en el espacio
de aula muestra que aquellos ubicados a los
costados del aula tienen visuales muy laterales
de la maestra y el pizarron. Este aspecto indica
que quedan fuera del foco de atencién de la
clase con respecto a la maestra y sugiere una
relacion entre la percepcion y la perspectiva de
los alumnos.

La proporcion del aula, a su vez, tiene incidencia
en la cantidad de alumnos que puede alojar
el espacio de aula ya que tener 28 alumnos
dentro del aula hace que algunos queden en
condiciones deterioradas con respecto a la
interaccion con la maestra. Los resultados
obtenidos sugieren que el nimero de alumnos
no debe superar los 24.. Asi mismo, este aspecto
encuentra su correlato en las entrevistas
con las maestras quienes indican conciencia
sobre la problematica del elevado nimero de
alumnos en el aula. Especificamente, una de
las maestras senala que:

“Cuando faltan a la clase te das cuenta, el
espacio se agranda... son muchas horas y
muchos nenes, mucha gente dentro de una
clase” (Maestra, aula C).

A partir del analisis de los datos que surgen
de los registros y de las entrevistas con las
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maestras, se puede intuir que para igualar
las condiciones de interacciéon educativa, las
proporciones del espacio deben estar acotadas
no solo en la relacion de profundidad sino que,
también, en el ancho del espacio de aula.

DISPOSICION ESPACIAL DE LOS ALUMNOS

La cantidad de filas dentro del aula impacta en
el nimero de alumnos en 6ptima relacion visual
con la maestra y el pizarrdon. Con la disposicion
espacial de las aulas 1y 2 una mayor cantidad
de alumnos interactian de forma 6ptima con
la maestra a través de la disposicion en tres
filas. Efectivamente, durante las entrevistas
las maestras afirman que tres filas es lo mas
recomendable para este tipo de aulas ya que:
Los que estaban atrds no estaban lejos (con
la nueva disposicion). Me parece que aunque
fueran tres filas estaba perfecto. O sea, les veia
las caras [...] cuando ya tenés 4 o 5 filas de
alumnos con 3, 4 0 5 ninos adelante no los ves”
(Maestra, aula C).

A su vez, y tomando en cuenta la ideologia
de pandptico caracteristico de la educacion
tradicional (Focault, 2002), las maestras
indican la necesidad de estar en “control de lo
que sucede” con los alumnos dentro del aula.
Asi mismo sefialan que ... en realidad es mejor
tenerlos “mas cerca, mas a mano” y “mis ojos
alcanzan a ver a todos por igual ~ (Maestra, aula
C).

CONCLUSIONES

Existen muchas condicionantes fisico-sociales
con variadas connotacion que infieren en la
interacciéon alumno - maestro dentro del espacio
de aula. En este estudio se extrajeron aspectos
espaciales que se considera han estado
relativamente postergados y que permiten una
mejor comprension del espacio fisico de aula,
sin olvidar el aspecto social ya que ambos son
los que generan un ambiente 6ptimo para la
interaccion.

La metodologia aplicada en los casos de estudio
se basa, principalmente, en el analisis desde el
punto de vista del alumno la interaccién -con
los centros de informacion (maestro y pizarrén)
en el espacio. Este analisis de corte fenoménico
permite la caracterizacion y cuantificacion de
caracteristicas arquitectonicas del aula que no
habian sido previamente analizadas desde un
punto de vista vivencial y por tanto seran de
utilidad para informar disenos futuros.

Los resultados muestran que a partir de una
distancia de 5 metros desde la maestra el
deterioro acumulado de interaccién de los
alumnos cae abruptamente y es superior al 50%
comparado con los restantes; aspecto que se
hace mas severo segun la relacion longitudinal
del aula. La interaccion queda entonces
afectada por la proporcion del aula, a partir
de donde se puede estimar que la situacion
recomendada tenderia a una proporcion similar
de ancho y profundidad del espacio.
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Mas alld del potencial analitico del analisis
vivencial, es méas importante aun la posibilidad
de potenciar el diseno informado en base
a evidencia de nuevas configuraciones
espaciales. Es fundamental destacar, entonces,
que la posibilidad de trasformar el concepto de
analisis vivencial en una herramienta de diseno
implica un cambio en el acto de disenar. Este
nuevo método sugerido puede ayudar a los
arquitectos a explorar formas, proporciones
y distribuciones espaciales mas complejas
y eficientes otorgando seguridad a la hora
de proponer aproximaciones al problema en
las diferentes etapas del diseno proyectual.
Pues, sea cual sea la forma, el objetivo
central de los analisis perceptivo/vivencial es
optimizar y equilibrar la interacciéon entre los
usuarios durante la utilizaciéon de los espacios
educativos, a la vez de abrir nuevas lineas
de investigacion, disefio y de como pensar el
espacio arquitectdnico.
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RESUMEN

No alcanza con ser parte del presente para acreditar las cualidades que caracterizan este tiempo, al menos
en sus versiones mas relevantes y transformadoras. La prueba de ello, es que muchos proyectistas de
Arquitectura, evitan las tensiones actuales y actlan anclados a permanencias e invariables que sobreviven
gracias a la repeticion, la regularidad y discrecion de sus ofertas. En este escrito se habra evidenciado nuestra
interpretacion de ciertas arquitecturas contemporaneas, operadas por arquitectos sudamericanos dispersos
por los ciudades de este continente, interesados en salir de la especulacion visual y sostener expectativas
en la recepcion conceptual y sensorial de sus obras, menos aplicados en fijar principios y definiciones y mas
ocupados en avanzar actuaciones y argumentos.

Por lo tanto, para moverse hacia lo contemporaneo es necesario el movimiento, o el desplazamiento hacia
otros lugares, topografias las llama Ignasi de Sola Morales, es decir, hacia otros ambitos alternativos de
procedimientos tedricos-practicos. En este escrito trataremos de aproximar el proyecto de algunas de las
arquitecturas actuales de Sudamérica caracterizadas por sus cualidades materiales, objeto de nuestras
indagaciones, a las practicas artisticas actuales. Se trata de miltiples actuaciones simultdneas que a modo
de mosaico emergen en el suelo sudamericano y, como acontecimientos, sacuden la regularidad de las
producciones mayormente discreta de esta disciplina.

Palabras clave: Desplazamientos - acontecimiento - artistico - expansion.

ABSTRACT

It is not enough to be part of the present to prove the qualities that characterize this time, at least in its most
relevant and transformative versions. The proof of this is that many architects of Architecture, avoid current
tensions and act anchored to permanence and invariables that survive thanks to the repetition, regularity
and discretion of their offers. In this paper we have demonstrated our interpretation of certain contemporary
architectures, operated by South American architects scattered throughout the cities of this continent, interested
in getting out of visual speculation and holding expectations in the conceptual and sensory reception of their
works, less applied in setting principles and definitions and more occupied in advancing actions and arguments.

Therefore, to move towards the contemporary movement is necessary, or the displacement towards other
places, topographies called the Ignasi de Sola Morales, that is, towards other alternative fields of theoretical-
practical procedures. In this paper we will try to approximate the project of some of the current architectures of
South America characterized by their material qualities, object of our inquiries, to current artistic practices. These
are multiple simultaneous actions that, like a mosaic, emerge in the South American sail and, as events, shake
the regularity of the mostly discrete productions of this discipline.

Key words: Displacement - event - artisitic - expansion.
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En los dltimos anos se ha puesto de relieve
el trabajo de un buen nUmero arquitectos
sudamericanos residentes en las ciudades
de este continente, a los que premios
internacionales, difusion en publicaciones
y valoraciones criticas, los han proyectado
sobre la escena mundial de las producciones
arquitectonicas. Solano Benitez (Figuras 1y 2)y
Javier Corbalan (Figura 12) en Paraguay, Rafael
Iglesia (Figura 6), Marcelo Villafane (Figura 7),
Nicolds Campodoénico (Figura 3), de Rosario,
Argentina, José Saez Vaquero (Figura 4) y
estudio Al Borde (Figura 5) de Quito, Ecuador,
Smiljan Radic (Figura 8 y 9), German del Sol,
y Alejandro Aravena (Figura 11)de Chile, Felipe
Mesa (Figura 10) y Giancarlo Massanti, en
Colombia, entre otros, se han convertido en
realizadores destacados de la arquitectura
de estas regiones y referentes principales
del nuevo contexto cultural creado en buena
medida por ellos.

El trabajo que exhiben es amplio y diverso
y responde a los alcances de una demanda
mayormente privada, local y cercana,
procurando atender aplicadamente todos
los aspectos de esta disciplina. Sin embargo
nuestra percepcion focaliza en unos aspectos
particulares y recorta lo que nos parece uno
de los tramos mas relevantes y causales de
estas obras: un singular interés por involucrar
en su labor una fuerte incidencia de la materia
y la técnica en los procesos de ideacion.
Variaciones en la disposicion de los materiales,
experimentaciones técnicas y constructivas, la

interrogacion estructural, focalizan la atencién
formal y plastica de los arquitectos que en
esta instancia concitan nuestro interés. No
es igual en todos los casos, en algunos hay
una manifiesta voluntad por experimentar de
modo directo y personal con las materiales y las
técnicas, en otros se percibe que el ingenio
esta puesto de relieve para usar materiales en
forma no convencional, sea como alternativa
estructural, constructiva, o econémica. La
utilizacion de materiales convencionales vy
cotidianos como por €j. la madera, el ladrillo,
el hormigoén, entran en relacion dialégica con la
idea. El concepto arquitectonico emerge de este
didlogo entre materia, técnica y forma.

Las operaciones proyectuales de estos
arquitectos incorporan otras opciones que
alteran los procedimientos ya paradigmaticos
en esta disciplina por los cuales el disefio queda
separado de la construcciébn. Como se dijo
anteriormente en estas alternativas la materia
se presenta como oportunidad de la invencion
y adquiere un rol sustantivo, por lo tanto, el
trabajo de investigacion iniciado indaga esos
procesos proyectuales y las propias ideaciones
constructivas que dan lugar a estas obras en
el contexto de la ampliacion de las practicas
artisticas que caracteriza estado actual de la
cultura arquitectonica.

LA CONDICION CONTEMPORANEA

Ubicamos la situacion temporal de nuestras
indagaciones en lo contemporaneo, esto es, un
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entorno que no se describe sélo por los anos
en lo que suceden los hechos que indagamos
sino, ademas, por los sentidos que distinguen
estas fechas de otras anteriores. Gianni Vattimo
en la década de los ochenta anuncié que la
modernidad habia concluido, al menos en
varias de sus caracteristicas mas definitorias.
En su opinién, concluyd la época “en que ser
moderno se convierte en un valor determinante”
(Vattimo, p.73, 1989), lo que supone que
se modificaron no solo formas de pensar las
cosas, sino por sobre todo, se presentaron
otras practicas sociales que identifican, en los
mismos ambitos, otros modos de actuacion.
Vattimo nos propone reflexionar sobre dos
situaciones que alteraron el estado de cosas
en el Gltimo cuarto del siglo XX, en su libro “La
sociedad transparente” dice:

Han ocurrido muchas cosas y muy
diferentes: los llamados pueblos primitivos,
colonizados por los europeos en nombre del
recto derecho de la civilizacion “superior”
y mas evolucionada, se han rebelado,
volviendo problematica, una historia
unitaria centralizada. (...)Junto con el fin del
imperialismo y el colonialismo, otro gran
factor ha venido a resultar determinante para
la disolucién de la idea de historia 'y para el fin
de la modernidad: se trata del advenimiento
de la sociedad de la comunicacion.

(Vattimo, 1989, p. 77).

Desde nuestro punto de vista, estas dos
circunstancias son principales para nuestro

interés y aprecio por varias de las arquitecturas
que suceden en Sudamérica. La disolucion
de ese orden imperialista, no represento
Gnicamente una condicion politica de la
relacion de poder entre los paises, ademas
conlleva la configuracion de otro orden cultural,
en el que las manifestaciones artisticas
tampoco responden a una matriz vertical con
centro en Europa o EEUU. La intensa circulacion
de informacion sobre hechos, imagenes,
argumentos, ha creado un estado de cosas
paralelo y simultaneo, sincrénico, en que cada
vez mas se debilita la percepcion del tiempo
como historia, unitario y sucesivo, diacrdnico.

Por lo tanto aquella posmodernidad anunciada
y descripta por Gianni Vattimo hoy la
comprendemos como un proceso globalizador
que muestra eldesmembramiento de los centros
de poder y las polaridades de otros tiempos
claramente modernos, y en su despliegue,
no se reconocen posiciones dominantes,
liderazgos permanentes, aunque si fuertes
conflictos, diferencias, alianzas regionales vy
conveniencias. Es evidente ademas, que nada
de ello ha sucedido por fuera de los desarrollos
tecnologicos tanto en el ambito de la produccion
como de las comunicaciones, sin embargo se
trata de un conjunto ilimitado de impulsos que
lejos de disminuir las disparidades sociales, ha
acentuado la desigualdad y la distancia entre
ricos y pobres.

Reconocer los valores de las producciones
sudamericanas y alinear sus méritos en el
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contexto mundial era impensado no muchos
afos atras y exponen los sucesos de un proceso
comunicacional mas amplio y global en el
que han proliferado y dispersado los ambitos
de produccion cultural por todo el planeta,
incorporando y combinando un sin fin de
actividades de diversa naturaleza.

Los arquitectos que indagamos, Solano
Benitez, Smiljan Radic, Rafael Iglesia, Alejandro
Aravena, Al borde, Marcelo Villafaiie, Nicolas
Campoddnico y las arquitecturas producidas
por ellos nos lo presentamos como un mosaico,
que los vincula el suelo sudamericano, e
intencionadamente cruzamos sus trayectorias
en la cuestion de la materialidad, en tanto nos
admira el tratamiento diferenciado y singular
que dan a la concrecion material de la obra, aun
siendo trayectorias que se inician en distintas
regiones, se procesan y dan resultados
estéticos distintos.

Segun Ignasi de Sola Morales la arquitectura
ya no debe ser interpretada como un arbol,
desde una raiz, un tronco, ramas y hojas. En su
lugar, nos detenemos en la idea de mosaico,
pensando en aquel material compuesto por
trozos pétreos de distintos tamafio y forma,
dispersos en su superficie expuesta, sin
contacto entre ellos y unidos por la mezcla
cementicia. La analogia nos parece oportuna si
vemos la emergencia reciente, en los Gltimos 25
anos, de ese nimero significativo y elocuente
de proyectistas sudamericanos destacados,
dispersos entre los paises del continente, sin

huella de relaciones previas entre ellos, ni
involucrados en un programa comuin, aunque
unidos por el suelo sudamericano y el espesor
de un tiempo opacado por la intensa carga de la
informacion simultdnea que nos alcanza. Esta
lectura opacada del tiempo la referenciamos en
Gianni Vattimo, quien lo explica de la siguiente
manera:

Lo que intento sostener es: a) en el nacimiento
de una sociedad posmoderna los mass media
desempenan un papel importante; b) que
estos caracterizan tal sociedad no como una
sociedad mas “transparente”, mas consciente
de si misma, mas “iluminada”, sino como
una sociedad mas compleja, cadtica incluso;
y finalmente c) que precisamente en este
caos relativo residen nuestras esperanzas de
emancipacion.

(Vattimo, 1989, p. 17)

Cuandosituarnoslaarquitecturacontemporanea
en las condiciones de la posmodernidad no lo
hacemos siguiendo una légica binaria, negativa,
antagbnica, sino mirando estas diferencias
irreversibles, positivamente, como alteraciones
que anuncian la emergencia de ricos valores
para la arquitectura y sus procedimientos de
produccién. Durante el tramo del ascenso
moderno en Sudamérica, la cultura de la
especialidad convocaba a incorporase a un
modo racional de proceder, necesariamente
fundamentado, y a trabar vinculos a través
del dominio del cédigo de un lenguaje
moderno universalizado, el tiempo presente
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muestra la persistencia de su contrario,
esto es la disolucién de la uniformidad de
procedimientos, la fuga segin maltiples huellas
estéticas y experiencias criticas. Es decir, estos
arquitectos no anhelan ser modernos y, en este
sentido, seguimos la huella de una version
posestructural del procedimiento proyectual
en el que no se siguen “procesos deductivos
cuyos movimientos iniciales determinan la
suerte de todos los pasos sucesivos” (Gianni
Vattimo, 1983, p.19), esto es, movimientos
guiados  por  principios  preconstituidos,
tenidos como verdaderos, probados y seguros
relacionados con la funcionalidad, la estética
y la materialidad. En su lugar, estamos frente
a procedimientos conjeturales, en los que
los argumentos, los recursos materiales y
formales inducen procesos imaginarios que
no aseguran la certeza del resultado y siguen
las oportunidades que se derivan de la
contingencia.

Segln esto, a nuestro criterio, se aplica
méas  adecuadamente la nocién de
acontecimiento que de tradicion. En el
acontecer contemporaneo,con los arquitectos
sudamericanos indagados y con la intensa
circulacion de informacion, vemos irrumpir
proyectos y obras en simultaneo y distantes,
que iluminan los temas de la arquitectura
sin referentes cercanos, segln iniciativas,
argumentos proyectuales y opciones materiales
disimiles. Por ello esta nocion de acontecimiento
se deduce mejor de la percepcion empirica
que de una logica abstracta. La nociéon de

acontecimiento la encontramos expuesta con
amplitud por Ignasi de Sola Morales en su libro
“Diferencias. Topografias de la Arquitectura
contemporanea”. En este texto el autor utiliza
el concepto de *“arte intempestivo” y luego
introduce el de *“arquitectura intempestiva”,
para explicar su irrupcion del acontecimiento
en arquitectura. A partir de reconocer como
condicion contemporanea la multiplicidad
ilimitada de posiciones, el ejercicio de la
arquitectura se acompana de construcciones
provisionales que argumentan, mas que
fundamentan, los proyectos. Sucede un
pasaje de la idea (metafisica e invariable) a la
experiencia, por lo que la obra queda vinculada,
al momento, a las contingencias, y a “la
proposicion levantada en el lugar”, dice Ignasi
de Sola Morales.

La nocion de acontecimiento que suscribimos
parte de aceptar y promover la heterogeneidad
de la situacion actual y confronta con aquel
descreimiento de la corporacién y con las
insuficiencias criticas del aparato académico.
Entendemos descreidas aquellas concepciones
discretas y ordinarias, solo ocupadas en la
utilidad, la funcionalidad, y las estéticas mas
seguras, aquellas de la representacion de lo
mismo. La heterogeneidad es el relieve de
la superficie contemporanea en la que se
observan la expansion de sus procedimientos
y sus cualidades especificas atravesando los
criterios modernos, ya tardios, de construir
el problema y buscar sus soluciones. Estas
arquitecturas sudamericanas son apenas unas
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de las muchas modalidades en las que esta
especialidad cultural se ha dispersado a lo
largo del globo.

EL AMBITO ARTISTICO DEL PROYECTO

En el ambito extenso e ilimitado del arte
contemporaneo, el que corre en paralelo a
la globalizacién, es el tiempo en el que la
arquitectura recupera sus vetas artisticas
expandiendo sus expectaativas mas alla
de los limites de los esquemas modernos,
ampliando sus propios enunciados mediante
los conocimientos de otras especialidades e
incorporando positivamente argumentos de
otras medios artisticas. El surgimiento de estas
corrientes no es reciente y siguen la evolucion
de las modificaciones que tuvieron lugar en
el dltimo cuarto del siglo XX, y sobre los que
Andreas Huyssen en el afio 1986 escribié un
texto significativo llamado “Después de la gran
division”. En él encontramos referencias como
la siguiente:

Aunque la desmedida publicidad acerca
del posmodernismo en la arquitectura y en
las artes saco el fenébmeno a la luz publica,
oscurecidé al mismo tiempo su historia larga
y compleja. Mi anélisis se basara en gran
medida en lo que se advierte en un nivel
como la Gltima moda, producto publicitario
y espectaculo vacio y falso, forma parte de
la lenta emergencia de una transformacion
cultural de las sociedades occidentales;
(Huyssen,1986, p. 311)

Universidad ORT Uruguay.

Si nos remitimos a los cursos de formacién de
estos profesionales vemos que con diferencias
de pocos anos, en su mayoria atravesaron
la década del 80, cuando la tormenta
posmodernista sacudié particularmente a la
Arquitectura y a la tranquilidad descreida del
estilo internacional. Si bien ese momento y sus
realizaciones han sido olvidados, no podemos
soslayar el altisimo impacto que tuvo sobre los
arquitectos y sus proyectos, cuando de pronto,
se habilitaba la mirada sobre el pasado de la
arquitectura al que se lo tomdé como archivo
disponible para nuevas proyecciones estéticas.

La arquitectura encontré6 en esta novedad
ecléctica, globalizada, la fuga al vacio
alcanzado por el estilo internacional vy, luego
de ello, ya nada volvi6 a su lugar. Como lo dice
Huyssen fue una “tentativa indtil... definir lo
posmoderno meramente en términos de estilo”.
(Huyssen, 1986, p.9). Es significativo este
momento, porque mas alla del fracaso de varios
intentos tedricos y estéticos, muy difundidos,
no hay duda que senala las limitaciones y los
cuestionamientos a lo moderno como ambito
de pensamiento y construccion de la realidad.
Para Huyssen, se produjo lo siguiente

“Por un lado la emergencia de una cultura
cargada de eclecticismo, un posmodernismo
afirmativo que habia abandonado toda
pretensiobn de critica, transgresion, o
negacion, y por otro la aparicion de un
posmodernismo alternativo en el cual la
resistencia, la critica y la negacion del
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estatus quo fueron definidos en términos no
modernistas y no vanguardistas, términos
que acompanan la evolucién politica de la
cultura contemporanea mas eficazmente que
las viejas teorias del modernismo”. (Huyssen,
1986, p.324).

Precisamente aquello que el autor advierte y
teoriza en los '80 es lo que verificamos en varios
proyectistas de la actualidad. Este cambio de
las sensibilidades, formaciones discursivas y
proposiciones se originan como desplazamiento
o distanciamiento de lo existente, aquella
cultura moderna envejecida, auténoma 'y
vaciada de contenidos contextualesy culturales.
Terry Smith en linea con el desmembramiento
de las dicotomias anunciado tiempo antes por
Andreas Huyssen, advierte las diferencias,
aunque ya no antagdnicas, o destructivas:

Como he senalado, el concepto de lo
contemporaneo, lejos de ser singular y simple
-un sustituto neutro de lo “moderno”-significa
miultiples modos de ser con, en y fuera del
tiempo, por separado y a la vez, con otros
y sin ello. Estos modos, desde ya, siempre
estuvieron alli. La diferencia reside en que en
nuestros dias, las multiplicidades de forma
de ser contemporaneo predomina sobre los
distintos poderes generativos y destructivos.
(T. Smith,2012, p.21)

Es posible reconocer las situaciones que
acunadas en los tiempos modernos ya no
suceden. Una que se destaca y podemos

comprobar en el ambito de la Arquitectura, es
que las obras no reconocen corrientes o estilos
estéticos a los que representar. Smith conjetura
que en este tiempo es poco probable que el arte
de lugar a un nuevo paradigma predominante,
y con ello a estilos que dominen la escena
artistica.

En lo concerniente a las artes visuales, resulta
evidente que, desde los anos setenta, ninguna
tendencia logré una predominancia similar,
capaz de posicionarla como firme candidato a
ser el estilo dominante de la época.”(2012. P
303).Y, agrega “existe laimpresion de que el arte
contemporaneo tiene una diseminacion local,
regional, lateral y transversal cada vez mayor,
eludiendo la integracion vertical impuesta por
el mercado y el sistema publicitario del arte
internacional. (Smith, 2012, p. 312).

Cesar Aira en su pequeno pero ilustrativo
libro “Sobre el arte contemporaneo” participa
de esta lectura, pero lo hace en términos de
nombre:

En la década de 1960 hubo una aceleracion
explosiva; los nombres, y lo que designaban los
nombres, proliferaron: pop, op, minimalismo,
conceptual, land art, fotorrealismo, arte povera
y cien mas. Como toda explosion en forma,
dej6 la tierra arrasada; en adelante ya no
hubo nombres; los pocos que se propusieron
después, como pattern painting, o bad painting,
o Die Neu Wilden (los nuevos fauves) (todos en
los setenta), o la transvarguadia, fueron fugaces
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o limitados. Se habia clausurado el carnaval de
los nombres...(Aira, 2013, p.32).

Es oportuno aclarar que la estética
contemporanea no delimita los campos de
actuacion a ciertas areas. Por el contrario
se extiende por igual, casi de forma liquida,
al disefo de una maquina agricola, la
griferia, la indumentaria, la informatica o las
producciones audiovisuales. Es en ese contexto
contemporaneo cuando los procedimientos
artisticos encuentran su ampliaciény desarrollo,
y lo atil, necesita imprescindiblemente
de conceptos de belleza que lo instalen y
diferencien de la infinita oferta de productos
que circulan tanto de modo tangible como
virtual. La arquitectura se desenvuelve en las
condiciones de este tiempo y la proliferacion
de las actividades artisticas la involucran y
es mas, necesita de sus realizaciones para
que el mundo alcance las evidencias de su
representacion. Terry Smith aporta lo siguiente:

Hoy el arte esta determinado de una forma
mas profunda por su situacion dentro de la
contemporaneidad. (...)La contemporaneidad
se manifiesta no s6lo en la inaudita
proliferacién de arte, o en sus variaciones
aparentemente infinitas, sino ante todo en la
emergencia y la confrontacion de modos muy
distintos de hacer arte y de emplearlo para
comunicarse con los demas.

(T.Smith, 2012, p.21).
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César Aira destaca dos situaciones principales
para la construccién de un horizonte artistico en
una actividad cultural y productiva: por un lado
crear “valores nuevos” y, por otro, y vinculado
a ello, alejarse “de los parametros de calidad
ya fijados”, o lo que es lo mismo, alejarse de
ciertas tradiciones dominantes. Las obras de
los proyectistas mencionados procuran indagar
y revisar los tépicos que inician y movilizan
los proyectos y si bien, como decimos, se
percibe una fuerte impresion en las cuestiones
materiales, los entornos conceptuales en los
que ello se produce también son sometidos
a interrogaciones decisivas. Vemos por un
lado, las invocaciones a metaforas, memorias,
supuestos logicos, atmosferas, recursos
materiales disponibles, contextos, ambientes,
y sobre todo, el alejamiento de los patrones
funcionales y formales mas habituales que
acompanan los desarrollos proyectuales
corrientes. En esta interrelacion entre lo
subjetivo y lo material, puede verificarse
alteraciones significativas en la definicion de
los espacios, los recorridos, las relaciones entre
exterior e interior, los esquemas estructurales,
las envolventes.

OBRAS Y PROYECTISTAS

En el periodo en el que nos ha tocado
atravesar esta profesion, las palabras forma,
estética, artistico, belleza, subjetivo... fueron
recurrentemente evitadas y hasta reprimidas
en las especulaciones proyectuales y, por
supuesto, en el discurso académico. Nuestro
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reconocimiento de las obras que hoy nos
ha interesado investigar resuena en aquel
mismo ambito artistico que los restos de esta
cultura tardo moderna, aln activa, se ocupa
de soslayar. Su tratamiento particularmente
imaginativo de las materialidades, es revelador
de compromisos criticos y contextuales que
recuperan para la Arquitectura la proyeccion
de valores propios de las actividades artisticas,
particularmente proximas al estado actual de
las controversias contemporaneas.

La némina de los proyectistas y obras que
distinguimos es s6lo una parte de la produccion
reciente dispersa por Sudamérica, la que la
reconocemos mas extensa y tan rica como la
que aqui se presenta. A la vez, esta seleccion
no es un perimetro cerrado, en tanto otros
proyectistas y otras obras, total o parcialmente,
suman nuevos casos a esta interpretacion.
Buscamos entre aquellos colegas que amplian
y crean valor tanto en los procedimientos
proyectuales como en las formalizaciones
obtenidas. sin embargo, nos interesa verificar
ese doble movimiento que, por un la dado,
promueve la ampliacion de los procesos que
hibridan conceptos, materiales, técnicas y
formalizaciones, y al mismo tiempo, se afana
por escapar de los trayectos detenidos en la
resolucion visual.

Los proyectistas y obras que a continuacion
incluimos son algunos ejemplos de un listado
mayor del que también forman parte José Saez
Vaquero, Javier Corvalan, Marcelo Villafane,
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Daniel Bonilla, Nicolas Campoddnico, Angelo
Bucci, etc.

Solano Benitez en una entrevista reciente
publicada por la revista “30-60. Cuaderno
latinoamericano de Arquitectura”, es
coincidente con la opinién de Aira:

“Cuando empezamos nosotros sabiamos
construir bien, pero lo que sabiamos costaba
15.000 o 20.000 délares. Necesitdbamos
construir la misma cantidad de espacio
pero teniamos 5000 délares. Todo lo que
sabiamos no nos servia. Entonces teniamos
que inventar, teniamos que empezar a mirar
la materia de una manera distinta, que mas
alld de la importancia de como se pone
el ladrillo, es la actitud de poder decirle a
una disciplina que esta ultra entrenada en
la reproduccién y en el bien hacer que en
realidad bien haciendo y de la mejor manera
no alcanza...”

(Colecciéon 30-60.Cuaderno latinoamericano
de Arquitectura, 45, p179).

En el ano 2012 visitamos una obra de Solano
Benitez en Patino, un poblado cercano a la
ciudad de Asuncion del Paraguay a orillas del
lago Ipacarai y, como toda la regién ya tropical
en este continente, presenta un vegetacion
profusa, tierra colorada, superficie mayormente
llana y temperaturas elevadas durante todo
el ano. Visitamos la casa que Solano Benitez
construia para un joyero suizo y su familia.
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Figura O1.
Casa en Ipacarai. Paraguay Args. Gabinete de Arqui-
tectura. Ao 2011. Fotografia Emilio Farruggia.

Figura 02.

Centro rehabilitacion infantil Teleton. Asuncion del
Paraguay. Args. Gabinete de Arquitectura. 2010.
Fotografia Emilio Farruggia
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Rapidamente reparamos en la altura de los
muros, su espesor y su textura ‘cruda’.. La
impresion no era sélo estar frente a una pared
sino frente a un material. La creacion de este
material y la técnica de construccién estaba
dirigida a mejorar los tiempos y los costos de
la obra, y a percibir una cualidad fuertemente
matérica antes que formal. Este mampuesto
con una cara de cascote al exterior construido
mediante el uso de tutores se completa en su
cara interior mediante una pieza prefabricada
con los mismos materiales mas un agregado
de cemento, que hace de encofrado y permite
el llenado posterior con hormigdn de cascote.
estas paredes se levantaban sobre vigas
de hormigon, separadas del piso y todo el
conjunto alcanza un espesor atento a las
alturas requeridas y se justifica en los tiempos
de construcciéon y la utilizacién del material
del lugar: la tierra colorada, cuya viscosidad
reemplaza el rol aglutinante de la cal. .

En el ano 2008 el arquitecto Rafael Iglesia
proyectay construye unaClinicade Reproduccion
Asistida en la ciudad de Rosario. La obra era la
reforma de una casa de dos plantas existente
y para ello el proyectista decide ocultar la
fachada de la vivienda mediante un plano de
chapa plana cromada que refleja y “reproduce”
las imagenes que le son préximas. Al describir
el frente de chapa cromada y reflejante, con el
que se construye la fachada de las dos plantas
de la Clinica comenta Iglesia:
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“Esto que no se sabe bien qué cosa es,
esconde detras una clinica de reproduccion
asistida. Reproduccién. Donde tiene mas
valor la idea que el contenido, el significado
como principio constructivo. Nada hace
suponer que es habitable, no hay puertas, ni
ventanas, cornisas, todo eso que diferencia
a la Arquitectura. Esta fachada no tiene
memoria, no recuerda estilo, un modo de
hacer, una época o nos comenta una utilidad.
El ingreso surge cuando un médulo del frente
se empuja hacia atras para abrir un vano que
permite entrar o salir. Es decir el verbo, entrar,
salir, cerrar, abrir y no el sustantivo puerta”.
(Revista Gua-y, 2012, UAI)).

En el ano 2010 el arquitecto chileno Smiljan
Radic proyecta y construye el restaurante “El
mestizo”, al que visitamos en este ano 2018,
y donde una gruesa pérgola de hormigon visto,
crudo, pintado de negro conforma el espacio
intermedio que da continuidad al parque y sus
lagunas en los limites propios del restaurant y
al que Radic llama “un interior en el exterior”.
Sin embargo, para conseguir el ambiente, o
la atmésfera que se propone en el proyecto,
Smiljan Radic recurre no sélo al hormigdn crudo
sino también a grandes piezas de granitos de
varias toneladas que puntualmente sostienen
la pérgola. Explica Smiljan Radic:

“Estas piedras macizas son la estructura del
edificio, son el soporte no sélo de sus cargas
propias sino también de su imaginario, de su
organizacion interna, y de la memoria que se
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Figura 03.
Clinica de Reproduccion asistida. Arq. Rafael Iglesia.
Rosario. Argentina. 2004. Fotografia Gustavo Farias.
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tiene de él. El usuario asocia los granitos a la
estructura formal del parque, a la intemperie,
aunque su verdadera labor sea sostener
una cubierta suspendida sobre uno de sus
rincones”.

(Entrevista por José Castillo. Revista Bomb,
106.)

Asidicho, el proyecto del restaurant participando
de un parque y sus lagunas no esta orientado
a significar una forma edilicia que identifica
un programa; en su lugar se interesa por
construir un ambiente, siendo el ambiente la
interpretacion mas especifica del espacio con
la que este pierde abstraccion y se vuelve cosa
fisica, se vuelve un proyecto de la intemperie.
Las enormes piedras de granito y el hormigon

visto construyen el significado, se ocupan de Figura 05.

la dimension subjetiva, el imaginario, que Casa Entremuros. Tumbaco. Ecuador. Args. Al borde. 2008. Fotografia Al borde.

trasciende la finalidad.

Figura O4.
Clinica de Reproduccion asistida. Arq. Rafael Iglesia.

Rosario. Argentina. 2004. Fotografia Gustavo Farias. En el ano 2007 el estudio Al borde, constituido
Autorizada.

por los args. David Barragan y Pascual
Gongotena proyectan y construyen una casa
en las faldas del volcon llalé, cerca de Quito. El
proyecto evita las fuertes pendientes del lugar

y su unidad la consigue mediante la adicion
horizontal de las dependencias requeridas por
el programa dispuestas paralelas y con vistas
al valle. Para ello recorta el pefil de la ladera
configurando una platea sobre la que desplegar
la planta ideada; se trata de 8 dependencias
recorridas por un corredor paralelo a la vereda

de ingreso. La materialidad de este pasillo es la Figura 06.
piedra del lugar y la madera cortada “enbuena Casa Partimento. Quito. Ecuador. Args. José M. Vaquero - David Barragan. 2006. Fotografia Al borde.
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Figura O7.

Torres Siamesas, Campus San Joaquin, Universidad
Catolica de Chile. Santiago .Arq. Alejandro Aravena.
2005. Fotografia Emilio Farruggia

Universidad ORT Uruguay.

luna” sin maquinar, usada como columna y
como cieloraso.

Las habitaciones se delimitan mediante
gruesos muros portantes construidos con tierra
consolidada obtenida del recorte del terreno.
El desarrollo verical de esas tapias se modula
para incluir unas losas de hormigon que sirven
a estabilizarlas. Los muros asi construidos son
10 y no se los hace paralelos para evitar el
efecto domind. Los argumentos de sus autores
refieren a economizar utilizando mayormente
material del lugar, como la tierra y la madera,
saludable, no contaminante y sustentable. A la
vez los volumenes adicionados, sus variaciones
en altura, la horizontalidad, el color resultante,
instalan una arquitectura que al decir de sus
autores “busca poner en evidencia la naturaleza
material de los elementos que lo componen,
potenciando sus cualidades estéticas, formales,
estructurales y funcionales”.

Cuando la Universidad Catolica de Santiago
le propuso al arquitecto Alejandro Aravena
construir un edificio con su envolvente de vidrio,
de varias plantas, destinado a alojar los medios
informaticos con los que cuenta la institucion en
elcampus SanJoaquin, los proyectistas debieron
atender varios problemas: las cualidades del
vidrio, las areas de trabajo y las limitaciones
presupuestarias. Estas condiciones crearon el
problema material y formal del edificio para lo
cual se imagind un ingenioso proyecto.
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Figura 08.
Capilla San Bernardo. Pcia. De Cordoba. Arq. Nicolas Campodonico. 2015. Fotografia N. Campodonico.

El proyectista dudé fuertemente de la
eficacia formal de las proporciones del
edificio resultante segun los compomisos
programaticos. En su lugar opté por devidir
los pisos superiores en dos alas y alterar las
verticales. El proyecto del edficio sigue la logica
constructiva de las construcciones en seco,
y por lo tanto, diferencia el cierre exterior del
interior,estableciendo para cada una, una
materialidad acorde a su funcién: el vidrio
simple, econdmicamente accesible resuelve la
primera capa, la externa, la que no toca el piso,
previen la lluvia y el polvo, regula la luz, pero no
controla la temperatura interior. El fibrocemento
atiende el cerramiento interior, conforma la
segunda capa separada del vidriado, con la
que se protege las cualidades amibientales
interiores. Esta separacion introduce el tercer
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material, el aire, y a modo de chimenea facilita
el ascenso de las corrientes calientes tras el
vidrio. Las envolventes de fibrocemento apenas
perforadas buscan generar una iluminacion
intencionadamente regulada y apropiada a la
utilizacion de las pantallas de los monitores.
Capilla San Bernardo. Zona Rural. Provincia de
Cérdoba. Arg. Nicolas Campodénico.

Una pequena obra pero de alto valor emocional
es la capilla dedicada a San Bernardo que el
arquitecto Nicolds Campododnico realizd en
la zona rural de la Piayosa, en la Provincia de
Cérdoba, lugar alejado y de escasos recursos
materiales y técnicos. La obra fue seleccionada
y finalista de la bienal de San Pablo del ano
2016.
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Su aspecto exterior no denota que se trata de
un edificio religioso, y tampoco coincide con el
diseno de su espacio interior. Si por fuera se
presenta como una volumetria de fuertes aristas
rectas, recortada en su lado oeste mediante
una cara oblicua que capta el movimiento de
la luz que produce la rotacion de la tierra, su
interior se configura con las curvas de un techo
abovedado, también parcial, para abarcar el
ingreso de la luz solar durante la tarde.

El recinto no cuenta con ningdn elemento
propio del equipamiento religioso, e invita mas
a la reflexion que al rito. No tiene altar, ni atrio,
y Su cruz, no es material, sino una sombra que
se compone a cierta hora de la tarde cuando
los dos maderos, uno vertical y otro horizontal,
puestos separados en la abertura proyectan su
sombra conjunta sobre uno de los muros que
conforman el cierre interior.

Toda la obra es de ladrillo, buena parte de los
cuales fueron recuperados de las demoliciones
anteriores realizadas en el campo. El pequeno
edificio se instala dentro de un recinto
delimitado por una secuencia de paredes que
a modo de patio delimitan su exterior dentro
de la extensa llanura pampeana. Las bdévedas
fueron construidas segln una ingenieria no
habitual que evité la cimbra y aceptando
el riesgo de derrumbes. Seguramente su
destino religioso encuentra en la austeridad
de su proyecto y construccion la respuesta
mas apropiada. Sin embargo debe resaltarse
ademas, el compromiso formal y tectonico que

la obra asume y responde de modo altamente
satisfactorio.

CONCLUYENDO

Los proyectos de las obras descriptas adquieren
riqueza, esto es valor y suman complejidad
en tanto, como se ha tratado de mostrar, la
materia no es inerte, o simple consecuencia;
en esos casos se establece en el lugar de la
reflexion que desplaza la centralidad de la
forma visual. Desde nuestro punto de vista esta
es la situaciéon que nos parece mas meritoria de
estas arquitecturas relevantes de la actualidad
sudamericana: salir de la especulaciéon de la
forma visual, y pasar a las expectativas de la
recepcion conceptual y sensorial.

Cuando Florencia Garamuno analiza la obra de
Nufo Ramos, caracterizada por instalaciones
que combinan distintos materiales y medios
artisticos, enuncia conceptos que ilustran
nuestras observaiones relacionadas con el
interés de los arquitectos incluidos por alejarse
de los lenguajes formalesyy, en su lugar, procurar
otras configuraciones sensibles. Dice Florencia
Garramuno:

La disposicion de materiales y los medios en
el espacio lleva al espectador a considerar
los efectos y enigmas que esta disposicion
produce, en vez de centrarse en la forma
estética. Al retirar el arte de la forma y
acercarlo a los efectos sensoriales que
emanan de esta disposicion, la consideracion

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 43-64.

Universidad ORT Uruguay.

il i

Figura 09.

Casa Brown. Arq. Marcelo Villafaie. Funes. Argentina.
de los efectos y de las relaciones entre
los objetos y materiales adquiere mayor
importancia en la recepcion de esta practica
estética.

(Garramuno,2015,p172)

De este modo la autora aventura una mayor
precision al vincular el desplazamiento desde
la valoracion de la forma hacia los efectos
sensoriales que surgen de la disposicion de
los materiales, y en nuestro caso, en la propia
configuracion del edificio y sus espacios.

La arquitectura, en versiones criticas, ha
dejado de ser objeto referenciado. Tampoco
la entendemos como reflejo o expresion
de sentidos ocultos y no da evidencias de

2007. Fotografia Marcelo Villafane.

corrientes globales en las que se arraigan; en
todo caso, cuentan de un mundo en el que
tanbien circulan corrientes que se oponen a las
fuerzas globalizadas con afan de hegemonizar.
Las desviaciones hacia procedimientos
imaginativos no habituales son parte de la
intensa proliferacion de las mas diversas
manifestaciones artisticas y muestran sus
alcances en el ejercicio de la arquitectura. Como
hemos dicho mas arriba, las entendemos como
multiples acontecimientos disperos que forman
parte de un mosaico ilimitado y global. Es lo
que vemos cuando Smiljan Radic incorpora
la escultura en sus obras, analogias con la
escenografiay ciertas metaforas que leayudana
componer los relatos de sus proyectos. También
cuando Rafael Iglesia reitera sus conexiones
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con la literatura de Jorge Luis Borges, y
verificamos la atencion que puso también en
la metafora y en cierta logica de lo primitivo,
originario, relacionada a la experimentacion.
Lo verificamos en la trayectoria de Marcelo
Villafane cuando en silencio piensa pintura
y arquitectura. Finalmente cuando Solano
Benitez vincula la investigacion material con el
compromiso de inventar los modos de salir de
las cosas “bien realizadas”.

Florencia  Garramuno diria que estas
operaciones representan “alteraciones de la
estética contemporanea” y en ambos caso
“propician modos de organizacion de lo sensible
que ponen en crisis ideas de pertenencia,
especificad y de autonomia”. Parece estar
presente todos los indicios del desplazamiento
hacia lo inespecifico e impropio. “No se sabe
bien qué es” dice Iglesia y es cierto, y por su
condicion urbana, el frente de la clinica se
asimila mas a una instalacion que a una obra de
arquitectura, en la que el reflejo distorsionado
de las fachadas de enfrente cambia segln las
horas del dia y el recorrido del caminante. En el
caso del restaurante Radic las enormes piedras
de granito y el hormigdn visto construyen el
significado, se ocupan de la dimensién subjetiva,
el imaginario, que trasciende la finalidad.

Esatransformacion de valores que reconocemos
sucede en el ambito sudamericano no se
presentan a modo de teorias y manifiestos
que confrontan con un orden que debiera ser
olvidado y superado, o dicho de otra manera,

no son opciones confrontativas al modo
moderno, es decir, no surgen como contra
cultura. Sus autores se sienten parte de este
mundo que los ha destacado y puesto en valor
y a la vez que se involucran, son criticos, y
buscan distancianciarse de las reducciones
funcionalistas, utilitarias, el pragmatismo, la
pereza intelectual. No obstante, queremos
decir que estas arquitecturas no predominan
y son expresiones menores dentro de un
contexto pragamatico, profesionalizado segln
los requisitos necesarios de las corporaciones
tanto productivas como formativas. Sin embargo
esta disciplina da muestra constantes, de ser
participe de los actividades y movimientos
artisticos que circulan en los tiempos en los
que se desenvuelve, por los que ve afectada
por sus reflexiones y producciones, sin que por
ello pierda su finalidad practica, Gtl y necesaria.
Sus rasgos artisticos se muestran cuando en
lugar de pensar en nuevas estéticas derivadas
de nuevas formalizaciones y la presentacion
de nuevas tendencias, como sucedi6 en otros
momentos, piensan en otros procedimientos,
otras sensibilidades y otros relatos. Finalmente,
estas producciones mas que suponerse con el
romanticismo de una vanguardia que imagina
una sociedad transformada por la arquitectura,
prefieren ubicarse obstinadamente en los
margenes de la produccion artistica de una
profesion que la evita.
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RESUMEN

La cartografia entendida como un objeto de cultura, y no simplemente como como una produccion técnica, se
convierte en una herramienta que permite estudiar el paisaje a escala territorial. En este sentido, el mapa es
un testimonio, es el resultado de una simbolizacion colectiva, pero también personal. Asimismo, su condicion
de imagen le confiere la capacidad comunicar de manera clara e “instantanea” los resultados de complejos
procesos de transformacion.

En el Litoral Rioplatense argentino, el paisaje ganadero tuvo un proceso de industrializacién diferido, producto
de su contexto de produccion, y de la existencia de terrenos de bajo costo y de ganado cimarrén. De esta
manera, aunque esta actividad productiva estuvo asociada histéricamente a la regién geo-ecolégica conocida
como Pampeana, no se considera solamente la matriz fisica para definir la unidad de paisaje a analizar.

Un paisaje solo puede entenderse desde la comprensién de los diversos procesos que le dieron origen y que
lo fueron configurando. Es por esto que para este trabajo nos proponemos el estudio de las representaciones
espaciales del paisaje ganadero comenzando por el anélisis de la cartografia de periodo colonial que evidencia
las primeras formas de organizacién espacial de la produccién ganadera en el area de estudio.

Palabras clave: Cartografia, paisaje cultural, historia ambiental, territorio, litoral rioplatense.

ABSTRACT

Cartography understood as an object of culture, and not simply as a technical production, becomes a tool that
allows us to study the landscape on a territorial scale. In this sense, the map is a testimony, it is the result of a
collective symbolization, but also personal. Also, its image condition confers the ability to communicate clearly
and “instantaneously” the results of complex processes of transformation.

In the Litoral Rioplatense of Argentina, the livestock landscape had a deferred industrialization process,
product of its context of production, and the existence of low-cost land and wild cattle. In this way, although this
productive activity was historically associated to the geo-ecological region known as Pampa, it is not considered
only the physical matrix to define the unit of landscape to be analyzed.

A landscape can only be understood from the comprehension of the various processes that gave it origin and
which were configured. That is why for this work we propose the study of the spatial representations of the
livestock landscape beginning with the analysis of the cartography of colonial period that evidences the first
forms of spatial organization of livestock production in the Study area.

Key words: Cartography, cultural landscape, enviromental history, territory, lirotal rioplatense.
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EL PAISAJE DESDE LA CARTOGRAFIA

La pintura y la cartografia son las primeras
practicas técnicas cuya génesis estética
inaugura la mirada paisajistica en el
Renacimiento, alrededor del siglo XV. Algunos
autores como Roger (2007) y Cauquelin (2006)
coinciden en que la pintura inventa un nuevo
espacio, el primero haciendo hincapié en la
invencién de la “ventana” pictérica, y la segunda
en el desarrollo de la técnica perspectiva. Sin
embargo, Maderuelo (2008) insiste en que fue
la confeccion de mapas la que dirigié la mirada
de los pintores hacia el territorio, convirtiendo al
pais en objeto de contemplacion. Segin el autor,
los mapas y las pinturas suelen ser estudiados
como tipos diferentes de imagenes, ignorando
la convergencia artistica que las vincula. Tal
es su complementariedad, que hasta el siglo
XIX los mapas eran acompanados por vistas
topograficas que los ilustraban.

De todas maneras, ambas formas de construir
el espacio ambicionaban representar al mundo
desde una pretendida objetividad cientificista
gue se basaba en la observacion. Esta suponia
una distancia entre el observador y el objeto
que esta, asimismo, implicita en la nocion de
paisaje. La principal diferencia entre la pintura
del paisaje y la cartografia se encontraba
en la adopcion del punto de vista desde el
que posicionaron su mirada. Como destaca
Maderuelo (2008), “los cartdégrafos van a
representar esa faz del mundo observandolo
desde arriba, desde un punto hipotético y

matematico (...) Por su parte, los pintores (...)
del espectador que subido en un altozano es
testigo de un suceso” (p.71).

Esta divergencia procedimental fue
determinante en el ingreso de la idea de paisaje
a la Ciencia, particularmente a las denominadas
Ciencias del Territorio desde el siglo XIX. En este
sentido, la cartografia se presentaba como
la técnica mas adecuada a través de la cual
dotar de objetividad al paisaje. Ademas de la
condicion abstracta y sintética del mapa, la
exclusion del hombre de la escena se adaptaba
a las ideas que encarnaba la vision clasica de
la ciencia. La misma se asentaba sobre dos
premisas: el modelo newtoniano de presente
eterno y el dualismo cartesiano que propiciaria
la divisiébn entre hombre/naturaleza y mundo
fisico/mundo espiritual (Wallerstein, 2006).

Sin embargo, en las Gltimas décadas del siglo
XX esta vision de la cartografia como objeto
técnico y objetivo comienza a virar hacia un
abordaje cultural. Asi, el mapa se asume como
el resultado de una simbolizaciéon colectiva,
pero también producto del proceso intelectual
personal de quien lo confecciona (Lois, 2009).
Esta nueva mirada advierte asimismo el poder
de persuasion de los mapas que “no solo
reproducen una realidad topografica, sino
que también la interpretan” (Urteaga, 2009,
p. 244). Como destaca Favelukes (2012), los
historiadores vienen utilizando los mapas y
planos para reconocer las transformaciones
materiales del territorio desde hace mucho
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tiempo. La novedad estd hoy en que estas
imagenes se convierten en objetos de estudio en
si mismas, no solo en relacién a su contexto de
produccién, sino también como constructoras
del territorio.

Algo similar ocurre con la idea de paisaje, que
vuelve a escena por razones contrarias a las
que propiciaron su ingreso a las ciencias. Ahora
es su cualidad subjetiva la que adquiere valor,
fundamentalmente desde un enfoque que
sostienen numerosos autores quienes, como
Nogué (2007), interpretan al paisaje “como
un producto social, como el resultado de una
transformacion colectiva de la naturaleza y
como la proyeccion cultural de una sociedad en
un espacio determinado” (p.11-12). El retorno
al paisaje tiene también otras connotaciones
vinculadas a la pérdida de coordenadas
espacio-temporales que ha tenido lugar en
las Gltimas décadas. Segin Zusman (2004),
el paisaje se instala al enfrentar esta realidad
desde tres estrategias.

En primer lugar se refiere a la nostalgia del
pasado, que se refleja en la nueva preservacion
patrimonial que excede a los elementos
arquitectébnicos y cambia de escala. Esta
nueva dimensién territorial de lo patrimonial
implica alcanzar lo inmaterial, anclado en la
identidad de los pueblos. En segundo lugar
aparece la nostalgia por la naturaleza, pero en
esta ocasion no es la mirada contemplativa del
hombre de la ciudad la que la crea. Esta vez son
las preocupaciones ecolégicas las que abonan

al interés por el paisaje. Por (ltimo, la autora
identifica la nostalgia del lugar, producto de la
desterritorializaciébn que generan los nuevos
nomadismos. Los paisajes adquieren asi, una
nueva capacidad simbdlica como agentes de
valorizacién de las identidades sociales.

A partir de lo anterior, podemos deducir que la
cartografia no solo tuvo un rol fundamental en
la construccion de la primigenia idea de paisaje,
sino que se convierte hoy en una herramienta
clave en su estudio. De la misma manera que
el abordaje ambiental se convierte en una
tactica de resistencia del paisaje a partir de
la comprension tanto de las transformaciones
colectivasdelmedionaturalcomodesudinamica
actual. Como sostiene Gémez Sal (2006), “los
ejemplos armoniosos y estables de integracion
de hombre-naturaleza han entrado en crisis de
viabilidad antes de que hayamos sido capaces
de entenderlos y documentarlos”(p.85-86).
En este sentido, el estudio del paisaje desde
la cartografia posibilita el descubrimiento de
la historia ambiental, de las relaciones entre
sociedad y naturaleza que estan detras de su
configuracion.

LA IMAGEN DE LA NACION ARGENTINA,
UN PAISAJE LITERARIO

La relevancia del estudio de un paisaje desde la
cartografia sienta sus bases en la preeminencia
de la construccion literaria de los paisajes en
Argentina. Segln Silvestri (2011), esto se
debe a que, fundamentalmente en el ambito
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rioplatense, la cultura fue producida desde la
ciudad letrada. Esto significé una dominancia
del discurso escrito en la configuracion de
los imaginarios espaciales. Como sehala
Rama (1998), en América Latina no existié
un movimiento de artistas paisajistas que
se dedicaran a representar el territorio. Las
imagenes provenian en su mayoria de pintores a
los que se les encargaba el trabajo de reproducir
escenas militares y retratos burgueses.

En este contexto resulta natural que el paisaje
ganadero, icono de la “Nacion” argentina, se
geste en sede literaria. Este recorrido comienza
por los relatos de viajeros del siglo XIX, y
continGa en el género de la novela, el cuento
y hasta en el teatro. Asimismo, la historiografia
argentina coincide en que fue durante el
centenario argentino, alrededor de 1916,
cuando el campo intelectual vio la necesidad de
definir las bases de la identidad nacional. Asi, el
Martin Fierro, poema narrativo escrito en 1872
por José Hernandez, se presenta como el texto
fundador de la Nacién.

Mas alld de la centralidad de la literatura,
es importante resaltar que el paisaje
ganadero tuvo, de un modo singular, un
lugar preponderante en la escasa iconografia
argentina. En las primeras décadas del siglo
XX se produce una explosion del consumo de
la imagen, fundamentalmente a través de las
revistas y postales. Estas Ultimas retrataban
una gran diversidad de lugares a lo largoy a lo
ancho del pais, sin embargo, no existieron series

postales dedicadas exclusivamente al paisaje
pampeano. Como concluye Masotta (2007)
en sus estudios iconogréaficos, este “solo se
presento, al igual que en la pintura, como telén
de fondo de la escena gauchesca” (p.13). Sin
embargo, la numerosa cantidad de ediciones
postales de tematica gauchesca terminaron por
imponer este paisaje como constitutivo de la
esencia Nacional.

LOS MAPAS INTANGIBLES DEL PAISAJE
GANADERO

Esta actividad productiva estuvo asociada
histéricamente a la region geo-ecoldgica
conocida como Pampeana. Sin embargo, es
un area tan compleja y extensa que no puede
ser entendida como una unidad de paisaje.
Asimismo, este paisaje productivo ha sido
estudiado mayormente desde el proceso de
construccion territorial bonaerense. De esta
manera, se relegaron otras areas como el
Litoral Rioplatense donde el paisaje ganadero
tuvo un proceso de industrializacion diferido.
Esta particularidad esta relacionada con su
especifico contexto de produccion, con la
existencia de terrenos de bajo costo yabundante
ganado cimarrén. Asi, no se considera
solamente la matriz fisica para definir el ambito
territorial de estudio sino el hecho de que las
provincias de Santa Fe y Entre Rios hayan tenido
vinculos politicos y administrativos en relacién
a la proteccion y posterior explotacion de este
recurso desde antes de delimitarse como tales
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LITORAL RIOPLATENSE

CUENCAS Y RECURSOS ECORREGIONES
HIDRICOS SUPERFICIALES DE ARGENTINA

“ SISTEMA  © 'Y ESPINAL
RIO PARANA; PAMPA”

Figura O1.
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Area de Estudio: El litoral rioplatense argentino. Vinculos ambientales y proceso de configuracién administrativa.
a) Delimitacion sector - Mapa de Cuencas y Recursos Hidricos Superficiales - Mapa de Ecorregiones b) “La
Plata” Mapa de John Pinkerton (1812) (arriba) - “Chile, La Plata y Uruguay” Mapa de Samuel A. Mitchell (1846)
(abajo) - “Provincia de Santa Fe” y “Provincia de Entre Rios” Mapas de Mariano F. Paz Soldan (1888).

Por otro lado, el paisaje ganadero del litoral
rioplatense puede definirse como un paisaje
de la accion en cuya construccién tuvo un rol
fundamental la dindmica entre ambiente/
sociedad. Esta se presenta como una
aproximacion al objeto de estudio que permite
tanto evaluar las cualidades simbdlicas como
sus relaciones con el medio. Es desde esta
postura que entendemos que no todos los
paisajes pueden leerse como antropizacion
positiva, y destacamos al paisaje ganadero
como el resultado de una especifica relacion
entre el sistema ecoldgico y el socioeconémico

en la que prim6 un vinculo equitativo y hasta de
alguna manera sensible con el territorio.

En el espacio en el que se desarrolld esta
actividad productiva no se conservé el vinculo
mitolégico que mantuvieron con el territorio
muchos de los pueblos originarios de otras
regiones del continente. Probablemente la
fuerte colonizaciéon que tuvo lugar en el litoral
argentino sea una de las causas, en principio en
manos de los jesuitas de la Compania de Jesus,
y luego con la fuerte inmigracién europea,
como tampoco puede obviarse que gran parte
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de la poblacion fue diezmada. A pesar de esto,
el mestizaje propicid, a través de los gauchos
como mayor exponente, que se mantuviera una
visién y un conocimiento de la naturaleza mas
vinculado con los imaginarios locales.

Asimismo, la tardia explotacion de los recursos
naturalesy principalmente del ganado -que pese
a haber sido introducido por los conquistadores
pudo reproducirse, entre otras causas, por la
falta de interés de estos en la pampa- permitid
que los habitantes desarrollaran una particular
relacion con el paisaje. Cabe aclarar que
hasta la independencia, el Unico conocimiento
que tenian los extranjeros del territorio era
recorriendo los caminos reales o de postas. Esto
se advierte, tanto en los numerosos registros en
formato de diarios de viaje de la época, como
en la escasa cartografia con la que se contaba.
En su mayoria elaborada por los padres jesuitas
durante los siglos XVIl y XVIII.

Existen nutridas descripciones que identifican
a los bagqueanos como gauchos que poseian
saberes que les permitian “leer” el pasto y
podian asi orientarse. Domingo Sarmiento
(1845) lo caracteriza en su libro “Facundo”
como “el topégrafo mas completo; es el Unico
mapa que lleva un general para dirigir los
movimientos de su campana (...). Un baqueano
encuentra una sendita que hace cruz con el
camino que lleva: él sabe a qué aguada remota
conduce” (p.44). Asi como también “olian”
las hierbas higréfilas o las “degustaban” para
guiarse en la bldsqueda de agua dulce, y hasta

reconocian los pastos que podian servirles de
lecho en una noche a campo raso (Ramos,
1992). De la misma manera se refiere Darwin
(1839) a los llamados rastreadores, a quienes
segln el autor “una ojeada por el rastro les dice
(...) una historia entera” (p. 144).

Este modo sensible de relacionarse con la
naturaleza puede apreciarse también en
la toponimia registrada en la cartografia
temprana. Los lugares se nombraban a partir
de referencias geograficas o basandose en
caracteristicas atravesadas por los sentidos.
Los rios salado, dulce, grande: el pago de
los arroyos, de la rinconada o del monte; el
paraje el ombu o el puesto de la rinconada del
carcaraid, todos nombres referidos a nuestra
area de estudio que luego se reemplazaron
por designaciones religiosas o por apellidos
de propietarios. Sin embargo, tanto estas
marcas en el territorio como los saberes de los
habitantes mestizos confirman la existencia de
un patrimonio rioplatense mas identificado con
el ambiente que con la produccion material.

LAS REPRESENTACIONES ESPACIALES
JESUITICAS

En esta pesquisa cartografica partimos de
la presunciéon de que un paisaje solo puede
entenderse en su evolucion histoérica, desde la
comprension de los diversos procesos que le
dieron origeny que lofueron configurando. Es por
esto que nos proponemos, particularmente para
este trabajo, el estudio de las representaciones
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Misioneros Jesuitas
6 - 176

Figura 02.

Cartografias de la experiencia. a) Expediciones y viajes de los Misioneros Jesuitas. 1596-1767. b) Mapa de las

regiones del Paraguay_1647_Padre Luis Ernot.

espaciales del paisaje ganadero del litoral
rioplatense centrandonos en el andlisis de la
cartografia de periodo colonial que evidencia
las primeras formas de organizacion espacial
de la produccién ganadera.

Seglin Guillermo Furlong (1937), destacado
historiador jesuita, se pueden identificar cuatro
periodos en la evolucién de la cartografia
colonial rioplatense (el 1° de 1500-1544,
el 2° de 1944 hasta mediados del siglo XVII,
el 3° desde este Ultimo hasta mitad del siglo
XVIIl 'y el 4° finalizando con la Revolucion de
Mayo). El criterio de delimitaciébn de estas
etapas esta vinculado, tanto con los diferentes
instrumentos de medicién utilizados como con
quienes estuvieron a cargo de su confeccion.
En este sentido, Furlong (1937) advierte que

“si los cartografos espanoles y portugueses
delinearon las costas de nuestro pais, lenta
pero progresivamente desde principios del siglo
XVI hasta principios del siglo XVII, cabe a los
jesuitas el haber hecho otro tanto del interior de
nuestro vasto territorio”(p.11).

Esto Gltimo se observa claramente en un mapa
que el mismo Furlong (1933) elaboré para
registrartodos los recorridos de las expediciones
y viajes que realizaron los Padres Jesuitas
durante su estancia en el Rio de la Plata (Figura
2, izquierda). Si comparamos este mapa con el
que el mismo autor considera como el primer
mapa especial de este territorio en el que se
inscriben los principales accidentes orograficos
e hidrograficos (Figura 2, derecha) se destacan
algunas singularidades. En primer lugar, se
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puede comprender que el peso que adquiere
el rio Parana en la cartografia jesuitica esta
estrechamente vinculado con el conocimiento
que estos tenian del mismo. En el mapa de
Furlong, el registro de los numerosos recorridos
por este rio termina otorgandole un espesor
similar. De la misma manera, se cartografian de
manera mas detallada las regiones exploradas
y explotadas. El valor de estos mapas no esta
en su precision técnica sino en que se basan en
la observacion y el conocimiento del territorio.

Por otro lado, si hacemos un zoom en el litoral
rioplatense podemos destacar que este sector
es el tnico de todo el “Mapa de las Regiones del
Paraguay” en el que se consigna textualmente
la existencia de estancias, mas precisamente al
norte de la ciudad de Santa Fe, entre el rio Salado
y el arroyo Saladillo (Figura 3). Su importancia
reside en que este se convierte en el primer
vestigio que indica la temprana presencia de
la actividad ganadera en el area de estudio.
Fundamentalmente si tenemos en cuenta que,
como se advierte en la leyenda tomada de una
edicion posterior, este mapa tenia como objetivo
principal registrar los poblados espanoles y las
reducciones jesuiticas, existentes y destruidas.
Como asi también se identifican los distintos
grupos aborigenes, a los cuales se denomina
en las referencias como “infieles”, y a los que
sugerentemente se representa de forma similar
a la vegetacion. Asociacion que, como destaca
Lois (2006), sigue utilizandose como estrategia
en los primeros mapas militares de fines del
siglo XIX.

En otro de los mapas elaborados por Furlong
(Figura 4, izquierda) para ilustrar su estudio de
los Jesuitas y la cultura rioplatense, se registran
todos los pueblos fundados tanto por espanoles
como por jesuitas, representados con circulos
negros los primeros y rojos los segundos. De la
misma manera se consignan los equipamientos
con que contaban cada uno de estos poblados,
que como minimo tenian una escuela. Como
se puede observar en este grafico, en el litoral
rioplatense la primera configuracién espacial
fue llevada adelante por los misioneros
jesuitas. Sin embargo, el dato mas interesante
que encontramos en este mapa es el de la
localizacion de los llamados “establecimientos
agricolas”, representados con circulos rojos
sin relleno y de mayor dimensién que los
poblados. En el relato que hace el autor, se deja
en claro que esta denominaciéon es extendida
a la actividad ganadera, fundamentalmente
en Santa Fe donde destaca el predominio
ganadero de las estancias y su condicion de
“modelos” en su género.

La comparacion de este mapa confeccionado
por Furlong con uno delineado por el padre
Cardiel en 1760 nos permite reconocer la
intension de ambos de construir el mapa como
documento histérico. El segundo (Figura 4,
derecha), ademas de registrar los distintos tipos
de poblados, se encuentra plagado de notas
y leyendas que refieren a sucesos que fueron
significativos en el proceso de colonizacién
jesuitico. Principalmente se describen los sitios
donde tuvieron lugar matanzas de padres
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Figura 03.
Primeros registros de estancias en el litoral rioplatense. a) Recorte del Mapa de las regiones del Paraguay (Figura
2b) _1647_Padre Luis Ernot. b) Leyenda publicada en una edicion posterior del mismo mapa.

Figura 04.
Territorios apropiados, territorios en disputa. a) Los Jesuitas y la Cultura Rioplatense. 1610-1767. b) Parte de la
América Meridional_1760_Padre José Cardiel.
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jesuitas en manos de pueblos aborigenes, lo
que nos permite tener una vision mas acabada
de los territorios en disputa. Esta puja, como
se advierte en numerosos relatos, estaba
vinculada con el acceso a los recursos, que en
ese momento era fundamentalmente el ganado
cimarrén cazado en las llamadas “vaquerias de
indios” (Coni, 1930; Lucaioli y Nesis, 2007).

Estasituacionde disputa por el espacio ganadero
se observa con mayor claridad en los mapas que
se confeccionaron para definir los limites entre
las jurisdicciones de Espana y Portugal (Figura
5). En ambas representaciones graficas del
territorio son las “estancias de ganado mayor y
menor” el registro espacial que adquiere mayor
relevancia. Por esto entendemos que el hecho
de que se consignen con tanto detalle en los
mapas que se elaboraban para establecer los
dominios efectivos del espacio esta vinculado
con el interés generado por esta actividad
productiva, fundamentalmente en el litoral
rioplatense (Figura 5, derecha). Asimismo, este
Gltimo mapa confirma los tempranos vinculos
entre las estancias emplazadas en ambas
orillas del rio Parand, tal es asi que los espacios
ganaderos registrados en el actual territorio
entrerriano se denominan como “estancias de
S. Fe’.

Esta forma de consignar en el mapa las
estancias se puede explicar a partir de los
estudios que sobre la Compahia de Jesls
en Santa Fe hace el arquitecto L. M. Calvo
(1993). Este autor se refiere a los dominios

santafecinos sobre las tierras de la otra banda
del Parana que desde 1662 adquirieron los
Jesuitas. El objetivo de la compra de terrenos
para conformar estancias era evitar que el
ganado sea robado por los indios, situacion que
tenia lugar en las estancias santafecinas. De
todas maneras, las habituales incursiones de
los pobladores de la ciudad de Santa Fe, como
asi también de los indios charrdas, llevo a que
estas extensas estancias fueran explotadas
casi exclusivamente a través de vaquerias de
ganado cimarrdn ya que era un espacio propicio
para el pastoreo natural y la libre reproduccion
del ganado (Tornay y Suéarez, 2003). Es por esta
razoén que en la margen izquierda del rio Parana
no se llegd a conformé una red de estancias
como ocurrié en la margen derecha. En esta
Gltima, “las estancias jesuitas constituyeron
no sélo un soporte econémico para su Colegijo,
sino también baluartes y puestos de avanzada
de las fronteras” (Calvo, 2001, p. 98).

En lo que refiere al sistema de organizacion
de las estancias ganaderas, encontramos
que la mayoria de los mapas se centran
en la descripcion de la regiéon entorno al
pueblo misionero de Yapeyu, hoy provincia de
Corrientes (Figura 6). De todas maneras, estos
mapas nos permiten conocer cual era la forma
en la que generalmente se organizaban las
estancias jesuiticas, su logica de configuracion
y del manejo de los recursos. En el “Mapa de
las reducciones Guaranies” (Figura 6, izquierda)
se puede apreciar a simple vista las grandes
extensiones que ocupaban las llamadas
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Figura 05.

El espacio ganadero en los mapas de delimitacion de las colonias.

a) Mapa de una parte de la América del sur con zoom inferior del litoral rioplatense_1750_NN. b) Mapa de la
gobernacion del Paraguay y Buenos Aires, con la linea divisoria de las tierras de Espana y Portugal_1752_NN.
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Forma de configuracion territorial de las estancias ganaderas jesuiticas.
a) Mapa de reducciones guaranies_1771_ Padre José Cardiel. b) Parte del Rio Uruguay, desde el Pueblo de
Yapeyu hasta Mocoreta_1780?_Padre Sanchez Labrador.

o

Anales de Investigacion en Arquitectura Vol.8, 2018. Montevideo (Uruguay), 65-82.
Universidad ORT Uruguay.



78

estancias de ganados que llegaron a tener
hasta 2 millones de hectareas de superficie.
Asimismo, se puede advertir la relacion del
emplazamiento de las estancias con los
caudalosos sistemas fluviales del rio Uruguay
y Parana. Otra clave del emplazamiento de las
estancias en el litoral rioplatense, segin Tornay
y Suarez (2003), es la vegetacion. Por un lado,
los montes nativos que acompanan los cursos
de agua, utilizados para sombra y abrigo del
ganado. Y, por otro lado, la transformacion del
suelo de altos pajonales a extensos pastizales
gracias al abono y el pisoteo de la hacienda.

Por otro lado, el cambio de escala del mapa
del padre Labrador (Figura 6, derecha) nos
permite un analisis mas preciso de forma de
organizacion de las estancias que entendemos,
a partir de lo expuesto anteriormente, respondia
a un manejo adecuado del territorio. En este
croquis territorial se apuntan los diferentes
puestos que se asientan sobre el rio Uruguay
y sus afluentes, vinculados por un camino
que los atraviesa y comunica. A partir de las
referencias del mapa se identifica que cada
puesto se ocupaba de la cria y engorde de un
tipo de ganado (ovejas, caballos, mulas, bueyes,
burros, vacas lecheras), que existian lugares
especificos para las rinconadas y pasos, como
también sitios donde se asentaban las tropas.

Asimismo, esto se confirma en estudios
que describen que el ganado rotaba en
diferentes areas de la estancia segln el
“ciclo productivo”, las distintas calidades de

pastos, la estacionalidad de los mismos y la
variabilidad pluviométrica. Como asi también,
los ndcleos urbanos que se encontraban dentro
de la estancia, tenian una jerarquia segin su
rol territorial y ubicacion geografica (puestos/
postas/fortines) y segun las actividades que alli
se desarrollaban (amanse/cria/engorde). De la
misma manera, de esta jerarquia dependian
las edificaciones con las que contaban (casco/
capilla/ranchos/corrales) 'y la  poblacion
necesaria para las tareas que alli se realizaban
(Moraes Vazquez, 2007).

Volviendo al espacio santafecino, resulta
interesante destacar que Furlong (1933) lo
considera en sus estudios como el territorio
donde las estancias se caracterizaban por
dedicarse a la industria de la carne y el
comercio de ganado. Seglin el autor, las
estancias de determinadas areas del sistema
jesuitico pueden reconocerse por el desarrollo
de una actividad particular, como por ejemplo
la produccion de muebles, cal, quesos, telares,
entre otras. De la misma manera, este
historiador sostiene que las estancias jesuiticas
fueron las mas organizadas hasta fines del siglo
XVIII. En este sentido, resalta como ejemplares
en la provincia de Santa Fe las estancias de las
Tunas y San Miguel, también conocida como
Carcarana.

La estancia San Miguel de Carcaraifa es la
Gnica sobre la que se conservan registros
graficos (Figura 7), la diferencia con el resto
de la cartografia que vinimos analizando es
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La organizacion del espacio dentro de la estancia ganadera jesuitica.
a) La estancia de San Miguel de Carcarana_1796_NN.” b) Plano del casco de la estancia de San Miguel_1787_

NN (posiblemente elaborado por Franciscanos).

que estos planos no fueron confeccionados
por padres jesuitas, a pesar de haber sido
fundada por ellos en 1719. La autoria de los
mismos es adjudicada a la orden franciscana,
quienes adquieren el casco de San Miguel
anos después de la expulsion de la Compania
Jesuitica en 1767. Precisamente en 1796, ano
en que se ejecuta este mapa, los franciscanos
se trasladan definitivamente a la bajada de
San Lorenzo. La localizacién de la estancia era
estratégica: proxima a diversos cursos de agua,
en el camino de Santa Fe a Buenos Aires y
comprendia aproximadamente unas 20 leguas
a ambas margenes de la desembocadura del
rio carcarana en el Parana donde, asimismo, se
forma un rincén de contencién que servia para
los rodeos de animales (Calvo, 1993).

Al observar el mapa podemos identificar
rapidamente que fue elaborado para el registro
catastral de parte de los terrenos de la estancia
vendidos al Sr. Andino, fundador del poblado
que lleva sunombre. Sin embargo, lo interesante
de esta cartografia es que se puede identificar
la localizacion de los antiguos puestos de la
estancia San Miguel a pesar de que 10s mismos
se hayan registrado con otra nomenclatura.
Esto nos permite corroborar la estrategia de
organizacion de las estancias jesuiticas, con
diversos puestos asociados a una poblacion
cercana que les servia de defensa. Como
asi también ubicados de forma equidistante
en relacién a la funcion que tenian dentro de
la estancia, como por ejemplo los puestos
sefalados como “paraje”, “rincén”, “potrero”.
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Asimismo, la planta del casco de la estancia
da cuenta de la existencia de una arquitectura
rural jesuita en la provincia de Santa Fe de una
importante escala y complejidad.

CONSIDERACIONES FINALES

Por lo expuesto anteriormente podemos
confirmar que la cartografia histérica entendida
como un objeto de cultura, y no simplemente
como como una produccion técnica, se
convierte en la fuente figurada mas pertinente
para comprender la evolucion de los paisajes,
tanto de su configuracion fisica como de
sus imaginarios. Asi como su condicion de
imagen le confiere la capacidad comunicar de
manera clara e “instantanea” los resultados
de complejos procesos de transformacion. Tal
es asi, que en esta primera pesquisa a través
de los mapas jesuiticos pudimos visibilizar
el temprano proceso de configuracion del
paisaje ganadero. Como asi también, la
relacion sociedad-naturaleza que comienza
a construirse desde estas representaciones
territoriales.

De esta manera, este trabajo constituye un
primer avance interpretativo que se convierte en
insumo para la elaboraciéon de una cartografia
intencionada del proceso de construccion
del paisaje ganadero en el litoral rioplatense.
El redibujo del territorio se plantea como un
método que permite simultaneamente describir
e interpretar el territorio, como forma de
analizar las permanencias y las relaciones de

los elementos que lo componen. Este volver a
dibujar, implica dos légicas complementarias: la
sintética y la analitica. La primera entiende que
el territorio, mas alla de su complejidad, puede
reducirse a imagenes sintéticas resultado de
una lectura de sus principales caracteristicas
identitarias. La segunda, comprende una
lectura mas detallada y descriptiva posible a
partir de las actuales metodologias para el
estudio del paisaje mediante el uso de Sistemas
de Informacién Geografica (SIG).

Revisitar la cartografia histérica desde esta
nueva perspectiva se presenta entonces como
una herramienta que complementa a los
proyectos GIS. Los mismos son dispositivos que
permiten la superposicion de capas tematicas y
la vinculacién de informacion cuantitativa con
diversos elementos geométricos (puntos, lineas,
superficies). Sin embargo, tienen limitaciones,
como por ejemplo, que estan supeditados a
las diversas unidades espaciales en las que
se recolectan los datos de fuentes diversas y
a la perspectiva administrativa de esas formas
de fragmentar el territorio para su analisis. En
definitiva, entendemos que la complejidad del
paisaje requiere de un abordaje que atienda
tanto a sus cualidades materiales como a las
simbdlicas. De manera tal que su conocimiento
pueda aportar a la formulacién de proyectos
territoriales sobre la base de paisajes culturales.
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RESUMEN

El presente texto trata de la practica cultural del graffiti en iniciativas institucionales de restructuracién urbana.
Presentamos como caso de estudio el Boulevard Olimpico, localizado en la zona portuaria de Rio de Janeiro,
abierto al pablico con la inauguracion de los Juegos Olimpicos Rio 2016. Después de ser revitalizada, la region
portuaria tuvo sus usos y funciones resignificadas, torndndose un polo innovador en la produccion de graffiti
y murales, asumiendo la forma de una galeria de arte a cielo abierto. El objetivo de este articulo es abrir un
debate reflexivo sobre el interés de las iniciativas institucionales de reestructuracién urbana por la practica
cultural del graffitiy comprender las funciones que ésta cumple para las instituciones.

Palabras Clave: Graffiti, Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro, Espacio Publico, Planificacion Urbana.

RESUMO

O presente artigo trata da pratica cultural do graffiti em iniciativas institucionais de reestruturagao urbana.
Apresenta-se como estudo de caso o Boulevard Olimpico, localizado zona portuaria do Rio de Janeiro, aberto ao
publico com a inauguracgao dos Jogos Olimpicos Rio 2016. Apés ser revitalizada, a regido portuaria teve seus usos
e fungoes ressignificados e tornou-se um polo inovador na produgao de graffiti e murais, assumindo a forma de
uma galeria de arte a céu aberto. O objetivo deste artigo é refletir sobre o interesse de iniciativas institucionais de
reestruturacao urbana pela pratica cultural do graffiti e compreender as fungdes que esta pratica cumpre para
as instituicoes.

Keywords: Graffiti, Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro, Espaco Publico, Planejamento urbano.
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INTRODUCCION

La ciudad es el lugar del acontecimiento cultural
y del abrigo de diversidades de acciones,
modos de vidas y relaciones. La cultura urbana
contemporanea esta saturada de recursos
visuales y hay cada vez menos lugares en la
ciudad donde podemos andar sin encontrar
alguna imagen en el camino. Componiendo esta
gran diversidad de imaginarios, vemos un tipo
en especial que se ha destacado en los Gltimos
anos: el ‘graffiti mural’, una produccion de alta
calidad técnica y estética, con dimensiones
cada vez mayores, realizados sobre muros y
medianeras de los edificios.

El presente texto trata de la practica cultural
del graffitit en iniciativas institucionales de
reestructuraciéon urbana, presentando el
caso de estudio del paseo publico Boulevard
Olimpico. Localizado en el borde sudoeste de
la Bahia de Guanabara, corresponde a uno
de los trechos del Frente Maritimo Prefeito

1 Elvocablo graffiti, deriva del radical
griego grapho, de gaphien, ou graphis en
latin, que significa escribir, describir, dibujar.
El término italiano que designa la escrita
en los muros y las paredes de las ciudades
de la antigliedad es el graffito (su plural,
graffiti). Asi, toda y cualquier inscripcion

en los muros y paredes dentro de los otros
soportes es considerado graffiti. En este
trabajo, por ser un término mas amplio y
presente en las diversas fuentes de andlisis,
se utiliza la acepcién en italiano “graffiti”,
en vez de la palabra portuguesa “grafite” o
castellana “grafiti”.

Luiz Paulo Conde de la recién revitalizada
zona portuaria de Rio de Janeiro. El Boulevard
fue abierto al pulblico con la inauguracion de
los Juegos Olimpicos Rio 2016, después de
haber sido revitalizado el espacio urbano y
resignificado sus usos y funciones, tornando
la regién portuaria en un polo innovador en la
produccién del ‘grafiti mural’. Las fachadas de
los almacenes del puerto se transformaron en
telas para que los artistas crien sus trabajos
y la Avenida Rodrigues Alves asumi6 la forma
de una galeria de arte a cielo abierto. Cabe
destacar que, la realizacion del mural “Etnias
- Todos somos uno” del artista Eduardo Kobra
y el proyecto Inside Out, del francés J.R. que
fueron incorporados como atractivos turisticos.

El graffiti esta relacionado con los conceptos de
identidad, espacio publico, propiedad privada,
transgresion, arte, publicidad, aceptabilidad,
apropiacion, politica y vandalismo. Es una
practica cotidiana que despierta la convivencia
social y ayuda a promover el debate civico a
través de los muros y de otras superficies. Estas
informaciones visuales sirven de soporte y de
vehiculo de manifestacion y de comunicacion
entre aquellos que la producen y su receptor.
La practica del graffiti estimula construcciones
simbdlicas que trabajan en la configuracion
de identidades y afectos. También es capaz
de resignificar ambiente sociales y culturales,
contribuyendo asi, con el disefio espacial de las
nuevas situaciones urbanas.
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Figura O1.

Graffiti Kajaman (2016). Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro. Autoria: Aline Oliveira.

Aunque la funcion transgresora e innovadora
del arte no puede ser controlada, ha sido
creciente el nimero de iniciativas oficiales que
estimulan la produccion artistica en el espacio
publico. En este caso, presentaremos la galeria
de arte a cielo abierto creada en el Boulevard
Olimpico, porque creemos que ella nos ayudara
a reflexionar, de manera mas evidente y menos
contradictoria, el interés de las iniciativas
institucionales por la practica del graffiti. Este
articulo tiene por objetivo buscar comprender
las funciones que esta practica cumple para las
instituciones, al transformar el ambiente social
y cultural de una region urbana.

Una vez que se percibe la existencia de las
diferentes posibilidades de moldar el espacio
urbano y transmitir pensamientos, ideas y

mensajes, se cuestiona: ¢por qué las iniciativas
institucionales se han interesado por la practica
del graffiti, una vez que su uso nunca fue neutro
ni inocente?

Se cree que en el caso del Boulevard Olimpico,
el equipo responsable por la revitalizacion del
Puerto Maravilla, junto con la Municipalidad y
el Instituto EixoRio, crearon mecanismos, por
medio del cual, el graffiti se configuré6 como
mercancia cultural de una ciudad espectacular
y atractiva, transformandose en un elemento
auténtico de identidad de Rio de Janeiro.
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Figura 02.
Boulevard Olimpico, Regiao Portuaria, Rio de Janeiro (2016). Autoria: Desconocido.

EL BOULEVARD OLIMPICO Y LA
CREACION DE UNA NUEVA IMAGEN DE
LA CIUDAD

El Boulevard Olimpico localizado en la zona
portuaria de la ciudad de Rio de Janeiro, fue
abierto al publico en 2016 junto al inicio de
los Juegos Olimpicos. Con la preocupacion
de “expandir el espiritu olimpico por toda la
ciudad”?, en un contexto de divulgacion global,
el area tuvo sus usos y funciones resignificadas
y transformadas en area de entretenimiento

2 Macieira, 2016.

urbanoyconsumo cultural durante la realizaciéon
de los Juegos.

El resultado mas visible de esta accion, tuvo
como actores principales, los empresarios
asociados al poder publico, a través de la
creacion de areas de ocio y de alimentacion,
para ocupar el Boulevard y atraer turistas. Las
diversas atracciones artisticas y culturales
- como shows, presentaciones de artistas
callejeros, manifestaciones populares vy
atracciones tematicas -, recibieron destaque
de los medios, exhibiendo su imagen para
todo el mundo. Ademas, esas imagenes fueron
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responsables de crear y alimentar el proceso
fantasioso, dando continuidad al espectaculo
local para atraer nuevos turistas.

El proceso de “culturalizacion” del espacio
urbano® basado en la venta de la imagen de
las ciudades fue diseminado hace mas de
cuarenta afos. La culturalizaciéon consiste
en una fuerte tendencia de renovacion de las
areas urbanas estratégicas, con el objetivo de
crear iconos culturales capaces de competir, a
nivel internacional, por inversiones y turismo.
Iniciada en los Estados Unidos entre las
décadas de 1970/1980, con la revitalizacion
del tejido urbano degradado®. En Europa, el
proceso de “culturalizacion” fue asociado a la
construccion de grandes equipamientos del
arte y de entretenimientos de caracter y escala
espectacular® . Asi, muchas de las ciudades de
final del siglo XX, se envolvieron en la economia
simbélica, aprovechandose de la cultura y
el turismo cultural como base de su poder
competitivo en la escala regional, nacional y
global.

Esta nueva tendencia de renovacién urbana,
representa un campo de actuacion tanto
del mercado, cuanto del poder publico, para
planificar las ciudades a partir de acciones
estratégicas para el desarrollo del turismo. La
arquitectura y el urbanismo desempenan un
papel fundamental en la creacion de escenarios

3 Vagz, 2004; Seldin, 2015.
4 Zukin, 1982; Seldin, 2015.
5 Evans, 2001; Seldin 2015.
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en las ciudades turisticas, al producir
espacios pulblicos “pulidos”, con identidad
cuidadosamente escogidas para representar
apenas memorias, modos de vida e historias
vendibles.

La instrumentalizacion de la cultura adquiere
la funcion de dinamizar el mercado inmobiliario
y turistico, ya que, actualmente, tiene el papel
de ofrecer tentaciones y exponer atractivos,
seduciendo y fascinando al pablico®. Su funcién
es crear nuevas necesidades y, ademas de
servir a la sociedad, ella sirve al mercado
de consumo. Seglin Harvey’, el “molde de la
cultura”, como caracteristica representativa del
capitalismo, realza su papel contemporaneo de
producir deseos y fantasias, como también, su
propia transformacién en mercancia.

La tendencia de renovacion que encuadra
el paisaje urbano en la ruta del consumo
cultural contribuye para la creaciéon de modelos
emblematicos. Como por ejemplo, podemos
citar las transformaciones urbanas realizadas
en la ciudad de Bilbao, en Espana, con el
componente de marca cultural y con obras
arquitectonicas de importancia internacional.
Las ciudades de Barcelona, en Espana, y
Sidney, en Australia, se tornaron emblematicas
por las remodelaciones urbanas realizadas
por los Juegos Olimpicos de 1992 y 2000,
respectivamente. Estamostratando de proyectos
intencionalmente pensados para provocar

6 Bourdieu, 1984.
7 Harvey, 2011, p. 63.
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Figura 03.
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Museo de Arte de Rio y Museo del Maiana, Rio de Janeiro (2018). Autoria: Aline Oliveira.

impactos y que pasaron a ser considerados
“paradigmas de las transformaciones del
ambiente urbano”. Este modelo se torné comun
entre los administradores publicos que pasaron
a considerar los costos y los beneficios de
remodelar el espacio urbano como forma de
atraer capital para los centros urbanos.

El creciente deterioro de las regiones hizo
que los gestores urbanos trataran de reavivar
las economias locales y la quiebra financiera
de los mercados inmobiliarios a través de
inversiones en nuevas imagenes de sus
ciudades, como polos culturales de destaque.
Después de pasar décadas perdiendo
importancia econémica, cultural y social, la

zona del Puerto de Rio de Janeiro, pas6 a ser
vista como area potencial para las inversiones,
tanto del poder publico, como del privado. La
propuesta de reestructuracion urbana de la
region, surgié como oportunidad de reafirmar el
papel dinamico del centro de la ciudad a partir
de la atraccion de nuevo emprendimientos
residenciales y comerciales para densificar la
ciudad.

El Plano de Recuperacion y Revitalizacion
de la Regi6on Portuaria, que comenz6 a ser
desarrollado en 2001 con el apoyo del poder
federal y estatal, propuso acciones que se
consolidaron, basicamente, en intenciones de
ennoblecimiento del espacio publico. En 2009,
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fue creada la Operacion Urbana Consorciada de
la Region del Puerto de Rio de Janeiro, conocida
como Puerto Maravilla.

El Puerto Maravilla se reinventd como punto
turistico en la blsqueda de alcanzar el status
de “capital cultural”. El paisaje local obtuvo una
mejor calidad con la implementacion de una
serie intervenciones fisicas, como construccion
de nuevas redes de infraestructuras y nuevos
padrones de pavimentaciéon y arborizacion.
Para la reactivacion de actividades econémicas
y culturales fueron construidos edificios
relacionados al turismo y al entretenimiento,
produciendo nuevos escenarios de ocio. Las
nuevas anclas culturales de la region son el
Museo de Arte de Rio (MAR) junto al Museo
del Manana, del arquitecto espanol Santiago
Calatrava, reconocido por ser un proyecto
arquitectonico de fuerte espectacularidad.

La presencia de cultura en un determinado
recorte espacial, bajo la forma de un edificio,
de actividades artisticas y cierto estilo de vida,
denota poder e implica un aumento del valor
de la tierra urbana. En ese contexto, una de las
mayores criticas acerca de la “culturalizacion”
urbana es la predileccion por ciertas areas
de mayor visibilidad de la ciudad, que genera
niveles de desarrollo urbano desiguales
entre las diversas areas de la ciudad. Como
consecuencia, el acceso a los nuevos espacios
culturales también es dispar y privilegia a
algunas camadas de la poblacion. Una vez que,
los grupos sociales que tienen acceso a la oferta

de espacios culturales de caracter espectacular
son restringidos, contribuyendo con los proceso
de segregacion, exclusion y fragmentacion
cultural, social, politica y territorial.

LA GALERIA DE ARTE A CIELO ABIERTO

Las superficies de los muros de la ciudad, son
constantemente disputadas, exprimiendo los
diferentes discursos, de actores y acciones que
acontecen en el espacio pulblico. Aunque la
funcién transgresora e innovadora del arte no
puede ser controlada, es creciente el nidmero
de iniciativas que estimulan el arte en la ciudad.
El arte publico, mas especificamente el graffiti y
los murales, abordados en este texto, se asocian
directamente al proceso de revitalizacion del
Puerto de Maravilla, que se beneficid de obras
de artistas de renombre local e internacional,
como es el caso de Eduardo Kobra y el mural
Etnias - Todos somos uno.

Definir un arte que sea publico, nos obliga a
considerar las dificultades que rodean ese
concepto, una vez que, lo acompanamos a la
vocacion publica del arte alo largo de su historia.
El término “arte pulblico”, ya fue aplicado a
espectaculos teatrales presentados en locales
publico, asi como proyecciones publicas del
cine. La arquitectura también, ya fue llamada
de arte publico, asi como la cultura callejera.
En los anos 1970, el arte publico entr6 en el
vocabulario de la critica del arte, refiriéndose
a las nuevas experiencias del espacio urbano,
tomando la escena norteamericana a partir
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Figura 04.

Mural Etnias - Todos somos uno, Eduardo Kobra (2016). Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro. Autoria: Paulo

Mimia.

de los afos 1960% y popularizindose en las
ciudades europeas y americanas, en la segunda
mitad de los anos 1980, impulsadas por las
politicas publicas de la cultura.

El arte publico®, en el sentido literal, es aquel
arte de libre acceso que pertenece a los
museos, a los acervos o a cualquier monumento

8 En el arte, el concepto de lugar pasoé a
ganar importancia en las propuestas hechas
a partir de la década de 1960, cuando fue
observado una nueva tendencia del arte al
voltearse para el espacio — sea él de galeria,
de ambiente natural o de adreas urbanas.
Esta tendencia se desdobld en instalaciones,
performance, arte progresivo, land art,
graffiti art, etc. Al articular diferentes
lenguajes y desafiar las clasificaciones
corrientes, estas obras colocan en cuestion
el caracter de las representaciones artisticas
y la definicién del arte.

9 Definicién de la Enciclopedia Itau
Cultural, 2018.

situado en las calles y plazas publicas. Aunque,
en el sentido corriente del término, se refiere
a la produccién artistica realizada fuera de los
espacios tradicionalmente dedicados a él. El
arte en los espacios publicos, muchas veces fue
pensado como punto de referencia en la ciudad,
o hasta mismo, se utilizdé como imagen de
ostentacion y poder. Teixeira Coelho comprende
que “uno de los trazos necesarios para la plena
caracterizacion del arte publico es el hecho de
ofrecerse como posibilidad de contacto directo,
fisico, afectivo, con el publico”.*°

El muralismo mexicano puede ser considerado
uno de los precursores del arte publico, en
funcién de su compromiso politico y social.
El movimiento de la pintura mural en México,
visaba romper con el arte académico y crear
un arte original, moderno y auténticamente

10 Coelho, 2004 [1997], p. 49.
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Figura 05.
Mural en el National Palace, Diego Rivera (1929- 1935). Ciudad de México, México. Autoria: Desconocido.

mexicano. Fundamentado en el principio de que
el arte debe tener alcance social y ser accesible
al pueblo, los artistas optaron por la produccion
de murales en lugares publicos, rompiendo con
los circulos restrictos a las galerias, museos y
colecciones particulares.

El término muralismo se refiere a la pintura
realizada en México, en la primera mitad del
siglo XX, con caracter realista y monumental.
La adhesién de los artistas a los murales de
grande dimensiones esta directamente ligado al
contexto social y politico del pais. EIl movimiento
revolucionario, unid a campesinos con los
sectores urbanos, después de 30 anos de

dictadura, proyectando una nacién moderna y
democratica con la institucion del Ministerio de
la Cultura. El programa de pinturas en murales,
promovido por la politica cultural de un nuevo
ministerio, adquirié un lugar destacado en el
proyecto educativo y cultural de ese periodo.

La aproximacion entre el movimiento
revolucionario y el movimiento muralista se
dio por la propuesta de realizacién colectiva de
pinturas con base en postulados de socializacion
del arte. Ese posicionamiento representaba una
contraposicién al individualismo burgués y, con
él,ala pintura de caballete y cualquier propuesta
artistica volteada para los medios intelectuales
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elitistas. Sin embargo, el muralismo mexicano,
parti6 de especulaciones de un grupo de artistas
e intelectuales formados y consagrados en las
instituciones del arte burgués, constituyendo
asi, un movimiento de vanguardia artistica, un
proceso de ruptura, financiado por el Estado y
nacido dentro de las instituciones tradicionales
de las artes plasticas®'. Seglin Canclini*?, se
establece la critica de la funcion del arte en una
estructura social capitalista y la defensa de la
articulacion entre lo ludico y lo politico.

En este articulo, nos interesa pensar el
arte pulblico dentro de la tendencia del arte
contemporaneo de recuperar el espacio (sea
en galerias, en ambientes naturales o en areas
urbanas), desdoblandose en instalaciones,
performance, arte progresivo, land art, graffiti
art, etc. Estas vertientes son, cada una a su
manera, intentos de dirigir la creacién artistica
a las cosas del mundo. Ellas articulan diferentes
lenguajes y desafian las clasificaciones
corriente, colocando en cuestion el caracter de
las representaciones artisticas, la definicion del
arte, el mercado y el sistema de validacion del
arte.

La exposicion de Artist’s Space en Nueva York,
realizada en 1975, confirm6 el caracter artistico
por parte de esta produccion clasificada como
graffiti. En 1983, la exposicion Post-graffiti, en
la galeria neoyorquina Sidnet Janis Gallery, fue
representativa para el éxito del grafiti como

11 Paz, 1987.
12 Canclini, 1980, p.130, 153.

medio artistico®®. En Londres, el graffiti en los
trenes del metro, generaron intereses de los
medios. En 1987, la BBC lanz6 el documento
Open space, bad meaning good, que incluyd
una seccién con entrevistas a grafiteros. A
partir de entonces, el graffiti, fue reconocido
como produccién artistica, pasando a integrar
al circuito oficial.

El graffiti, como expresiéon cultural, estuvo
presente a lo largo de la historia asumiendo
diferentes formas y usos. Desde el origen
de la existencia humana, se dibujaba en
las paredes como medio de comunicacion
social. Su caracter contestatario emergié con
el movimiento estudiantil francés de Mayo
del ‘68, como manifestacion de protesta e
inconformismo social. En los Estados Unidos,
paso a ser notado al final de la década de 1970,
figurando como herramienta de reivindicacion
del espacio pulblico y lema de identidad de
grupos sociales marginales de esa época. En
Brasil, emergié en el contexto de la censura
de los medios de comunicaciones durante la
dictadura militar, como forma de luchar contra
la represion y divulgar ideas de izquierda®®.

Actualmente, la palabra graffiti es usada
internacionalmente  para  denominar la
vertiente visual del arte publico que designa
todo y cualquier acto de escribir, inscribir,
marcar y dibujar sobre muros, paredes y otros

13 Waclawek, 2009.
14 Gltahy, 1999; Medeiros, 2008.
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Figura 06.
Graffiti “anarchie”. Francia (1968). Autoria: Marc Riboud.

Figura O7.
Graffiti Tracy 168 en el subterraneo de Nueva York (1970). Nueva York, Estados Unidos. Autoria: Desconocido.
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soportes®®. Asi, el graffiti pasé a constituir
una mezcla contemporédnea que converge
muchas tendencias y expresiones visuales
como pichacdo'®, stencil*’, lambe-lambe*s,
sticker®, etc. Se entiende en este texto, que la
figura entre los ejemplos asociados a la nocién
contemporanea de arte pulblico, desarrollado
en la segunda mitad del siglo XX, como arte
accesible, de modo permanente y temporario,
es capaz de interferir en construccion afectiva/
colectiva del individuo con el espacio.

15 Medeiros, 2008; Prosser, 2010.

16 Para Gitahy (1999), la acepcion
pichacdo, a pesar de integrarse al amplio
concepto del graffiti, tiene muchos
significados: “accidn o efecto de pichar;
escribir en los muros y paredes; aplicar
piche en; ensuciar con piche; hablar ma
Se utiliza, en este texto, el significado
pichagdo asociado a la marca, manchay
también al protesto, al enfrentamiento,
transgresion, siendo considerado simple
suciedad o contaminacion visual.

17 Stencil es semejante a una tela de
estampar ropas, es una técnica que utiliza
moldes perforados en telas de carton a
través de los cuales el spray transfiere para
la superficie escogida el contenido del
dibujo.

18 Lambe-lambe son pdsteres artisticos
de tamafios variados, reproducidos a través
de fotocopias y pegados en los espacios
publicos con engrudo.

19 Sticker son ilustraciones en papel
adhesivo que pueden ser de pequeiias
dimensiones, tamafio A4 o pésteres
pegados con engrudo en paredes, postes,
pisos, techos y letreros callejeros.

|n

La region portuaria de Rio de Janeiro dejé su
caracteristica de area degradada para tornarse
un lugar referencial de la ciudad. Ademas de
la revitalizaciéon por intervenciones del espacio
urbano, se observa la reinversion simbdlica
en esta area a través de la cultura. En 2011
fue creado el festival callejero ArtRua, con el
objetivo de integrar el arte al movimiento de
revitalizacion urbana del Puerto Maravilla. El
festival de arte urbano y de graffiti organizados
por la Municipalidad de Rio de Janeiro
(financiadora del programa), la Secretaria
Municipal de Cultura y el Ministerio de Cultura
de Brasil, anualmente ocupa los barrios del
puerto, con agendas paralelas a la Feria de Arte
Internacional de Rio. ArtRua ayudd a fortalecer
la practica del graffiti en la region y legitimarla
como cultura oficial.

Enfocado en potencializar la escena urbana y
ampliar la capacidad turistica de la ciudad, en
2013, la Municipalidad creé el Instituto EixoRio.
El instituto, que también funcionaria como
una plataforma para articular las secretarias
municipales y los 6rganos publicos y privados,
tuvo como objetivo:

Acelerar el desarrollo social, econdémico y
cultural de las Zonas Norte y Este de Rio de
Janeiro; articular el poder publico y jovenes
artistas a fin de potencializar la escena
urbana; y con la finalidad de generar vitalidad
cultural y econémica, mejorar la calidad de
vida de los carioca, estrechando y valorizando
el relacionamiento entre Municipalidad y
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Figura 09.
Graffiti GaleRio, Rafa Mon, Gilzin Faria, Duim (2016). Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro. Autoria: Aline Oliveira.

la sociedad que busca soluciones para el
desarrollo socioeconémico y cultural de la
ciudad. (RIO DE JANEIRO - RJ, 2013).

La Municipalidad visaba que “hasta 2016” el
Instituto EixoRio actuaria como:

Plataforma de visibilidad positiva de la
cultura urbana y desarrollo comportamental
de jovenes talentos, mezclando el arte y la
recuperacion urbanistica, y estimulando la
reordenacion y conservacion urbana a través
de dos programas. El primero, el GaleRio,
con el objetivo de crear una de las mayores
galerias de arte urbano a cielo abierto del
mundo. (PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE
JANEIRO, 2013).

Por intermedio de su actuacion, un ano
después, la Municipalidad instituyo el decreto
N° 38.307, de 18 de febrero de 2014, conocido
como el “Decreto del Grafiti”. En él se reconoce
el graffiti como “manifestacion artistica cultural
que valoriza la ciudad” y establece criterios y
directrices para “el arte del graffiti en la ciudad”,
0 sea, delimita los espacios de la ciudad donde
es permitida su practica.

[El graffiti] viene adquiriendo identidad
propia y proyectando talentos de relevancia
internacional [...], que, como consecuencia
de la evidente calidad artistica de las
obras de los grafiteros cariocas, muchas
exposiciones, eventos culturales, oficinas y
hasta competiciones viene siendo promovida
en la Ciudad de Rio de Janeiro con foco en
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esa actividad; que los grandes paneles
grafitados ya figuran en Rio de Janeiro,
como marcos emblematicos y turisticos de
gran poder revitalizador para la Ciudad; y la
importancia del Graffiti y del Street Art en los
grandes urbanos.

(Rio de Janeiro-RJ, 2014).

Esta legislacion revela el papel predeterminante
y la planificacién por los 6rganos publicos
para la utilizacion del arte, que pasa a ser
incorporada de forma seleccionada, visando el
embellecimiento de determinadas areas de la
ciudad.

La actuacion del Instituto EixoRio ha sido
continua en diversas actividades. El proyecto
GaleRio fue iniciado, el dia 27 de marzo de
2014, en la conmemoracion del Dia del Grafiti.
En 2015, la institucion inaugurdé “la primera
galeria municipal del arte urbano” con el
objetivo de implementar un polo de creacion
de este tipo de manifestacion cultural. En los
meses anteriores a los Juego Olimpicos 2016,
el proyecto GaleRio promovié la creacion de
un corredor artistico en el Boulevard Olimpico.
El Instituto EixoRio fue responsable por la
curaduria del corredor artistico encomendado
grafitis de 20 artistas cariocas: Mario Bands,
Bobi, Cazé, Duim, Gil Faria, Juliana Fervo, Heitor
Corréa, Ment, Meton Joffily, Memi, Pakato,
RafaMon, Sini, Sark y Spam, Marcelo Lamarca,
Mario Ange y Kajaman. Mezclando diferentes
perfiles, estos artistas colorearon las fachadas
de los Almacenes 7 y 8, en la Avenida Rodrigues

Alves, y los muros que las interconectan®. En
algunos casos, las tematicas de los murales
se alinearon con otra iniciativa o con una idea
previamente designadas (valores olimpicos,
amor, amistad, etc.). Rodrigo Siniy Cety Soledad
retrataron los diez atletas del Equipo Olimpico
de Refugiados, tema propuesto en conjunto por
la ONU, el Instituto EixoRio y la Municipalidad.

Ademas de los trabajos seleccionados para
componer la GaleRio, una serie de otros
murales y graffiti fueron producidos en
Boulevard Olimpico. Rita Wainer pinté un mural
inspirador del amor marinero; Pamela Castro
dibujo la diosa griega Nice; Acme pint6 el mural
Ciudad Submergida; el proyecto Inside Out del
artista francés J.R. tuvo su desdoblamiento
en Rio Olimpico; y los grafiteros Afa, Aira
Ocrespo, Lya Alves, Gil Faria, Meton Joffily e Ral
Dozanime fueron convidado por la Embajada y
el Consulado de Francia, junto con la Secretaria
Municipal de la Cultura para realizar un mural
de re-lectura de la obra de Jean Baptiste Debret.

20 Lasimagenes de todos los graffiti
realizados en la Avenida Rodrigues

Alves, en el Boulevard Olimpico, estan
disponibles en el levantamiento realizado
para la disertacion de la Maestria en Arte
Visuales Etnias — entre significaciones

y representaciones: un marco en
revitalizacion del Puerto Maravilla (2017),
presentada en el Programa de Pos-
graduacion de Artes Visuales — PPGAV,
Escuela de Bellas Artes —EBA, Universidad
Federal de Rio de Janeiro.
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Figura iO.

Graffiti Team Refugees, Rodrigo Sini e Cety Soledad (2016). Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro. Autoria: Aline

Oliveira.

T
Figura 11.

Graffiti Team Refugees, Rodrigo Sini e Cety Soledad (2016). Boulevard Olimpico, Rio de Janeiro. Autoria: Aline

Oliveira.
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El mural Etnias - Todos somos uno, del artista
Eduardo Kobra se torn6 una obra singular en el
contexto en que esta introducido. Se cree que
el mural se constituyd como icono y marco para
el Boulevard Olimpico, principalmente por su
dimension monumental que llama la atencion
y genera fascinacion a los turistas y orgullo a
los cariocas. La invitacién para realizar un
mural fue hecha por el equipo responsable
de la revitalizacién del Puerto Maravilla, que
trabajé en conjunto con el Comité Olimpico
Internacional y con la Municipalidad de Rio de
Janeiro. En los Gltimos anos el trabajo de Kobra
gand reconocimiento y proyeccion internacional,
Contando con una gran aceptacién del publico,
el artista Eduardo Kobra y su mural pasé a tener
un nueva imagen sobre la regién, llamando la
atencion de los medios, ayudando a atraer una
nueva perspectiva, nacional e internacional,
cada vez mayor para el Boulevard Olimpico y el
Puerto Maravilla.

EL INTERES INSTITUCIONAL POR EL
GRAFFITI

El artista es el individuo que aprende a codificar
sus vivencias, creencias, valores, aspiraciones
y transmitirlas por el medio de la imagenes en
una superficie colorida. Cuando él crea una
imagen, hace una blsqueda de sus sentidos y
significados. Por un lado, hay lo que el artista
quiere manifestar y desplegar en la constitucion
formal de su obra, y por el otro, el puablico
receptor es halagado por las formas artisticas.
Mas alla del acto creador, inherente al proceso

idealizador, el artista es el sujeto capaz de
destacar la complejidad de usos y significados
de los espacios publicos destinados por la
municipalidad a las instalaciones de obras de
arte.

El arte publico, por ser una practica social, es
una apropiacion estética del espacio urbano
que, al contribuir con el diseno urbano de
diversas  situaciones espaciales, puede
promover cambios sociales, conectar y modelar
la construccion afectiva/colectiva de una
ciudad. Las obras presentada en este articulo,
algunas veces bajo la forma del graffiti, otras
del mural, o aun del ‘graffiti-mural’, figuran
entre los ejemplos asociados a esta nocion
del arte pulblico, por tratarse de trabajos
fisicamente accesibles, de caracter permanente
o temporario, y en funcién de su compromiso
politico y social.

El graffiti es una herramienta territorial
y discursiva utilizada para moldear el
espacio urbano y resignificar la ciudad. Sus
representaciones se tornaron una referencia de
lasrelaciones existente entre la creacion artistica
y las modalidades de revitalizacion urbana
‘culturalizada’, visando promover una nueva
imagen de la ciudad. Por mas que la expresion
cultural haya transmutado de una ‘cultura
marginal’ para una ‘cultura oficial’, permitiendo
su uso en formas antes inconcebibles. Las
instituciones oficiales descontextualizaron el
graffiti, a pesar de ser una practica marginal,
de caracter contestatario y de reivindicacion
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del espacio publico, al reconocerlo como
manifestacion artistica y legitimarse como arte
pablico. Al considerarlo Util, las instituciones
pasaron a promover y gestionar el graffiti de
acuerdo con sus necesidades, estimulando
su ‘practica oficial’ s6lo en espacios que ellos
consideran adecuados.

El hecho de la practica oficial del graffiti
representa, tanto a las instituciones que
promueve, cuanto a los grafiteros, cambia la
practica artistica en si. Cuando las instituciones
abren nuevas oportunidades para que los
grafiteros realicen sus trabajos, no sélo significa
mayores oportunidades de empleo para estos
artistas, sino que también dan posibilidad,
al grafitero y al graffiti, de estar presente de
diferentes formas y simultaneamente, en
variados contextos en el espacio urbano. Es
en esta simultaneidad, asi como en la relacion
existente entre los diferentes contextos, en que
el grafiti esta inserto, que existe la posibilidad
de subversion. O sea, mientras que la practica
oficial del graffiti hace referencia a un contexto
urbano ‘culturalizado’, su practica ‘marginal’
coexisten en contextos diversos, alude a
modelos e ideas de ciudades verdaderamente
alternativas.

La promocion institucional del graffiti, en el
caso del Boulevard Olimpico y de acuerdo
con los objetivos, motivaciones y causas
presentados hasta aqui, se constituyé como
una accion positiva de la Municipalidad para la
ciudad, sus habitantes y su patrimonio cultural;

asi como, consiste en una herramienta con gran
potencial revitalizador e inclusivo, que fomenta
y fortalece manifestaciones marginalizadas. La
Galeria de Arte a Cielo Abierto del Boulevard
Olimpico fue creada y promovida por la
Municipalidad como un elemento de capital
simbdlico colectivo y diferenciador de la ciudad.
Ademas, contribuye para la promocion de Rio
de Janeiro como una ciudad que ofrece puntos
culturales atractivos y una experiencia urbana
‘auténtica’. En este sentido, el Instituto EixoRio
funciona como 6rgano que recolecta, ordena
y ejecuta las manifestaciones de arte publico
en intervenciones concretas, delimitadas y con
caracteristicas de cultura hegeménica.

El decreto municipal N ° 38.307, de 18 de
febrero de 2014, ademas de amparar a la
Municipalidad en la promocion del graffiti,
justifica tal promocion resaltando la importancia
internacional se da a la manifestacion cultural y
el potencial de ella como emblema turistico y
revitalizador. Al establecer las condiciones para
la realizacion legal del graffiti, contribuye para
la configuracion estética ordenada y controlada
del espacio urbano. En este sentido, tanto el
decreto municipal, como el Instituto EixoRio,
junto al equipo responsable por la revitalizacion
del Puerto Maravilla, crearon un mecanismo
por medio del cual el graffiti se configuré como
mercancia cultural de una ciudad espectacular
y atractiva, y se transformé en un elemento
auténtico de identidad de Rio de Janeiro.

En un momento de promocion, revitalizacion,
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y desarrollo socioeconémico, tanto de Brasil,
como de la ciudad de Rio de Janeiro, el interés
institucional por el graffiti como elemento
poco tradicional e innovador, surge para
resignificar como arte inclusivo, rejuveneciendo
y atrayendo mas reinversion de capital. La
ciudad dejo ser atractiva, apenas por su belleza
natural o su musica, ya que estos nuevos
elementos historicos y culturales son incluidos
en el circuito de atracciones de la ciudad. Rio
de Janeiro busca cambiar ‘la ciudad del graffit/’,
pero establece que el arte debe ser bien
cuidado, atractivo, hecho en lugares adecuado,
de forma ordenada, con tendencias inclusivas,
respetuosas y amigables.

Universidad ORT Uruguay.
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Figura 01. Graffiti Kajaman (2016). Boulevard
Olimpico, Rio de Janeiro. Fuente: Archivo
personal.

Figura 02. Boulevard Olimpico, Zona Portuaria,
Rio de Janeiro (2016). Fuente: <https://
diariodoturismo.com.br/30720-2/>.

Figura 03. Museo de Arte de Rio y Museo del
Manana, Rio de Janeiro (2018). Fuente:
Archivo personal.

Figura O4. Mural Etnias - Todos somos uno,
Eduardo Kobra (2016). Boulevard Olimpico,
Rio de Janeiro. Fuente: Divulgacion
consultantship.

Figura 05. Mural en el National Palace,
Diego Rivera (1929- 1935). Ciudad de
México, México. Fuente:<https://www.
puntadasconhilo.net/2016/12/11/diego-
rivera-muralismo-la-revolucion-mexicana/>.

Figura 06. Graffiti  “anarchie”.  Francia
(1968). Fuente: <http://www.abacg.net/
imagineria/>.

Figura 07. Graffiti Tracy 168 en el subterraneo
de Nueva York (1970). Nueva York, Estados
Unidos. Fuente: <https://theredlist.com/
wiki-2-343-918-345-544-view-wall-painting-
graffiti-profile-tracy-168.html>.

Figura 08. Graffiti ArtRua, Zeh Palito e Rimon
Guimardes (2016). Santo Cristo, Rio de
Janeiro. Fuente: <https://diariodorio.
com/saiba-mais-sobre-o-artrua-2016-que-
acontece-na-regiao-portuaria/>.
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Figura 09. Graffiti GaleRio, Rafa Mon, Gilzin
Faria, Duim (2016). Boulevard Olimpico, Rio
de Janeiro. Fuente: Archivo personal.

Figura 10. Graffiti Team Refugees, Rodrigo Sini e
Cety Soledad (2016). Boulevard Olimpico, Rio
de Janeiro. Fuente: Archivo personal.

Figura 11. Proyecto Inside Out, JR. y Graffiti
Panmela Castro (2016). Boulevard Olimpico,
Rio de Janeiro. Fuente: Archivo personal.

Figura 12. Mural Etnias - Todos somos uno,
Eduardo Kobra (2016). Boulevard Olimpico,
Rio de Janeiro. Fuente: Divulgacion
consultantship.
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