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La relacién entre una comunidad y su territorio se expresa
de diversos modos, uno de ellos es la ocupaciéon del
espacio, evidenciado en su delimitacién y configuracion,
en los significados que va adquiriendo con el tiempo y en
su transformacién a través de la materia que actda como
una especie de mediadora con el sitio; la técnica, fruto de
la inventiva humana y la estructura formal, portadora de
significados profundos y sintesis de acuerdos existenciales.
La arquitectura, el paisaje, la forma de sus asentamientos
y en general los distintos modos de explotacidén de sus
recursos, van configurando y expresando estos procesos
de antropizacion.

En este territorio Waydu, un mundo construido y
delimitado a partir de la organizacién de clanes,
donde también se presentan relaciones de parentesco
y reconocimientos tradicionales sobre el uso y la
permanencia en lugares asociados a linajes matrilineales,
se arraigan asentamientos de muy baja densidad a lo
largoy ancho de las dreas desérticas de la peninsula, quiza
en respuesta a una condicién del territorio que obliga a
reducir la densidad para garantizar la subsistencia misma
y facilita el pastoreo de los rebafios que los caracteriza, e
incluso, explica la movilidad de sus miembros entre las
«rancherias». (Saldarriaga, 2019)

Es una localizacién hostil y aislada, un lugar donde
aprender a sobrevivir y permanecer probablemente surgid
de una larga tradicidn que se puede rastrear desde las
guerras de sometimiento a las que infructuosamente
fueron obligados en el siglo XVII o incluso mucho antes,
también con los intentos de evangelizacidn de parte de los
misioneros capuchinos, y en general todas las relaciones
de conflicto entre los intentos de conquista, hispanizacion
y las dinamicas del contrabando en el mar Caribe con
ingleses y holandeses (Barrera, E, 2014, p. 122-143).

La arquitectura que en su constante relacién con elentorno
social y natural, emerge en una interaccién econémica

y estratégica, aparecerd en fundaciones y poblaciones,
particularmente en la parte sur de la peninsula, con
edificaciones doctrineras y poblados asociados a los
caminos que dieron lugar al comercio entre el valle de
Upar y la costa caribefa, definiendo al norte, un inmenso
territorio aislado y desértico que posibilitara una expresion
arquitectdnica vernacula, particular en su caracter, una
arquitectura destinada a producir un caracter distintivo
en este paisaje. Las comunidades Wayudus, distinguen
regiones en la peninsula, algunas asociadas al mar o a las
montanas, otras a los desiertos o los extensos cardonales
centrales y en cada region definen simbolismos asociados
a mMitos, a lugares prohibidos, a lugares sagrados como el
Jepirah, a actividades econémicas como la pesca de los
Apaalanchi o al pastoreo tradicional, pero particularmente
a los linajes representados en tdétems o animales.

En este contexto se propuso abarcar el estudio de sus
arquitecturas a partir de una revision de “dispositivos
espaciales”, es decir, examinando unos mecanismos
construidos, en grado de hacer visible su disposicion
arquitectodnica y discursiva, “una maquina para hacer ver
y para hacer hablar” (Garcia, 2011); un discurso sobre lo
matérico, las técnicas, el entorno, el lugar y un universo
mitico que los origina; una indagacion de estructuras
formales o tipos y sus relaciones con practicas culturales,
como se sefald previamente. Al establecer un paralelo
con los simbolismos interpretados libremente de algunos
mitos, se nos permite conocer aspectos y definiciones de
su propio mundo (Nifio Murcia C., 2019, p. 47), creemos que
permiten explicarlo en mayor medida y acercarnos a la
comprension de sus expresiones formales. Esto, condujo a
formular un conjunto de consideraciones e interrogantes
gue alimentaron esta indagacion: ¢ Existe un origen mitico
y ritual detrds de cada uno de estos dispositivos espaciales?
¢Lostipos formales identificados son fruto de los modos de
viday la técnica con la que se construye el habitat Wayuu?
¢CoémMo evolucionan estas estructuras formales?

Asi mismo, surgieron otros interrogantes al considerar
el estudio de los elementos materiales que componen
sus espacialidades, sus relaciones con el entorno y sus
significados, plantearon la necesidad de relacionar
arquitectura y etnografia, donde “aprender a ver” el
mundo habitado y construido por el Waydu, implicé un
paciente ejercicio de observacion y didlogo, de inferencias
y conclusiones, dibujando a partir de la propia experiencia
adquirida en campo, una versién de estas expresiones
arquitectdnicas y de algunos de sus significados, creando
unas condiciones de partida para producir y componer
arquitectura a partir de estos elementos en futuros
ejercicios. Adicionalmente, el territorio ancestral Waydu
tiene su propia lengua, el Wayuunaiki, no obstante,
algunos conceptos en castellano no tienen su equivalente;
la misma palabra “arquitectura”, por citar uno, no existe. Eso
implicd recurrir a estrategias de didlogo particulares para
construir conocimiento de manera conjunta, aprendiendo
de la utilidad que los WayUus encuentran en describir su
mundo en espanol por medio de la metonimia, por lo que
resulté eficaz para aproximarnos a algunas toponimias y
formas descriptivas, en general a numerosos términos en
wayuunaiki, y permitié asomarnos a la memoria que yace
en esas arquitecturas.

La organizacion espacial del territorio ancestral Wayuu
estd constituido a partir de una estructura bdasica que
comuUnmente se conoce como “rancheria”, se trata de un
término que hace referencia a una “agrupacién de ranchos”
dispersos; con el paso del tiempo el término adquirid
fuerza hasta volverse comun en el lenguaje coloquial, no
obstante, consideramos que se debe emplear y reconocer
el nombre con el que los WaylUus nombran su habitat:
michi’ipaa é pichi’ipaa. En palabras de S. Jayariyu:
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Figura 1. Michi'ipaa/pichi'ipaa Montanitas. Fotografia y planimetria.

Los dispositivos que usualmente componen una
michi’ipaa/pichi’ipaa, constituyen una idea de vivienda
Wayuu, muy ligada a sus formas de ocupar su territorio
ancestral, de su habitat y a su estructura social. Esta
unidad estd compuesta por varios elementos que se
interrelacionan en la vida doméstica y en sus simbolismos;
asi mismo funciona como un factor integrador de las
familias y articulador de complejos parentescos asociados
a matrilinajes. Su arquitectura y sus espacios colectivos,
asi como aspectos del territorio y en general de su habitat,
estan permeados de creencias, universos miticos vy
narrativas asociadas a su cosmogonia; construyen desde
lo intangible hasta concretar un universo de formas y
materiales palpables, de modo que su arquitectura no es
solo un mecanismo de proteccién, una penumbra habitada
o un refugio, es también un medio de identificacién, un
lugar existencial.

Maleiya se despidié diciéndoles: -Eso era lo que queria,
que vivieran aqui sin problemas. Cada grupo con su
nombre y un animal representativo. Cada grupo con
unas tierras. Yo me voy, pero los seguiré mirando. Desde
ese momento los Wayulu viven en lugares asignados,
habitan en michi'ipaa/pichi'ipaa o casas hechas con
varas de yotojoro, el corazén seco del cardén. Cada
vivienda tiene un lugar para cocinary otro para dormir.
Separandolos y uniéndolos una enramada o techo
sostenido por cuatro o mas puntales, sin paredes y
siempre en direccién al viento. (Forero, 1995).

El origen de la arquitectura ha sido una preocupacién
recurrente en numerosos estudios y teorias, es comun
encontrar en esas reflexiones, la imagen de una figura
femenina que apunta a una construccién fabricada con
ramas y que hiciera célebre en 1753 el clérigo M. Laugier,
en su conocido «Essai sur | “architecture», apoyado en el
famoso grabado de C. D. Eisen; alli se reflexiona sobre el
problema del refugio natural y la morada, describiendo su
elaboracién, su forma cuadrangular, los elementos basicos
qgue la componen, explicando que ésta, nace a partir de
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tres ideas y elementos: los postes, las vigas y el frontdn.
Habria que confrontar sus aseveraciones con Vitruvio,
guien también explica un origen, de manera mas amplia,
mencionando numerosos ejemplos y variantes de cabafas
y arquitecturas primitivas, aunque siempre apuntando a la
descripciéon de un modelo originario, un tipo, normativo,
un templo-cabanfa (Echaide, 1990, p. 57).

La relaciéon entre las variantes tipoldgicas originarias que se
pueden desprender del estudio de las pequefas unidades
gue componen una michi'ipaa 6 pichi'ipaa , mas alla de
un instrumento interpretativo formal, conduce a pensar
en su articulacion con el lugar y su funcionalidad pero
particularmente a establecer nexos con los usos rituales y
cotidianos, con sus origenes miticos que se narran cada vez
gue se construye uno de estos elementos; casi se puede
sentir a Maleiya pidiendo a los WayUus habitar ese espacio
esencial, asociado al territorio ancestral, a sus cementerios,
a su memoria. La cabafa primitiva no se aleja mucho de
lo que podriamos entender como una de las «enramadas»
de una michi’ipaa, pero contiene esa relacion simbdlica
con el territorio, con limites difusos, como una porcion
particular de este mundo, pero fuertemente arraigado;
La michi’ipaa es la pieza de ocupacidon por excelencia, se
constituye como una expresion dispersa, donde la idea
de «casa WayUu» consistird en todo el territorio donde la
comunidad se establece. Como se podra observar, estudiar
la vivienda Wayuu, también implica encontrarse con una
serie de dispositivos que se organizan a través de un
velo invisible, la forma del vacio, que se va configurando
paulatinamente por aquellas actividades cotidianas que
se desarrollan y garantizan la vida familiar; nos referimos
el curado de cueros obtenidos de los chivos, el secado
de lefia y las semillas, el cuidado y pastoreo de chivos, la
recoleccién de agua y otras numerosas actividades. Este
vacio estructurado contiene los dispositivos espaciales: La
Minchi'i/Pi’ichi: lugar de descanso. El Ekale’e: lugar donde

se preparan los alimentos. La Lu'uma: espacio de reunion.
El Kulala: corral que resguarda el prestigio y el poder
adquisitivo Wayuu. El La'a o Jawey, lagos artificiales que
funcionan como depdsitos de agua lluvia, las parcelas o
YuUja y otros elementos de su habitat que conforman una
arquitectura particular en el desierto.

Figura 2. Grabado de La Cabana Primitiva por Charles Dominique Eisen, en M. Laugier, Essai sur l'architecture.
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Ancestralmente se puede rastrear en la cultura Wayuu un
principio mitico que respalda el origen del tejido como
practica fundamental de su identidad. El origen del tejido,
esvisto porel Waylucomoelobsequioodonque Wale'kerd,
un visitante inesperado le otorgd a la comunidad. EI mito
de Wale’kerl narra la historia de una mujer que perdid
a su madre y en ausencia de su padre, permanecia bajo
el cuidado de sus tias, quienes la maltrataban; un dia, su
padre se encontré un pafo perfectamente tejido en su
chinchorro, preguntd quién lo habia tejido y sus hermanas
se lo atribuyeron a ellas mismas, esto se prolongd por
un tiempo, hasta que un dia el padre se encontré a
Wale'keru tejiendo en la madrugada, pero cuando él quiso
disculparse con ella fue muy tarde, ella se convirtié en
arafa, escapdy se enamord de un Wayuu que la refugié en
su michi’ipaa/pichi’ipaa y en gratitud por la acogida que
recibid, ensefaba a las muchachas que permanecian en el
encierro: les pedia mucha atencién, que no miraran hacia
los lados, que no se distrajeran, pues ella no podia estar
ensefando siempre. (Pocaterray Ramirez 1995).

El tejido como elemento fundamental de la arquitectura
ha sido descrito y explicado por G. Semper, indicando una
relacion inherente entre cerramiento y textil, formas de
hacer y de operar, una forma precedente y originaria de
la arquitectura. (Semper, 1851) Probablemente exista una
correlaciéon entre la actividad del tejido, y la presencia de los
telares con el espacio de la Minchi’i/Pi'ichi, también aqui,
ocurre un ritual de transicién entre la infancia y adultez de
la mujer Wayuu, se trata del «encierro» o «blanqueo», en el
gue se instruye a las niflas sobre el arte del tejido y otros
conocimientos ancestrales que necesitan para integrarse
a la comunidad como mujeres. Es un espacio con pocos y
diminutos vanos, lo que favorece la ausencia de contactos
con el mundo exterior durante el ritual.

Figura 3. Fotografias de Minchiis/Pi'ichis en la Media y Alta Guajira y Fotografia interior Minchii/Pi'ichi en Montanitas.
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Asi mismo, la michiipaa/pichi’'paa, es un refugio, lugar
para el descanso; es el recinto de la vida intima, destinado
al nucleo familiar, la vida en pareja, el cuidado de los nifios,
los enfermos y los ancianos. Expresa la intencién de ser
un espacio desligado del exterior, lugar donde se suefia,
donde se dan los hacimientos humanos, con la michi'ipaa/
pichi’'paa nacen también las parejas y se tejen nuevas
relaciones entre clanes. La michi'ipaa/pichi’/paa puede
morir con sus respectivos habitantes, cuando estos fallecen
por alguna enfermedad o incidente, es abandonada y ésta
termina por deteriorarse hasta volver a ser parte de la
tierra, algunos creen que puede impregnarse por el mal
gue acechd a su habitante o porque pierde su sentido
original, lo que hace entender a la minchi’i/oi'ichi como un
dispositivo espacial efimero, ligado a los ciclos de la vida de
sus habitantes.

Su nombre varia debido a su localizacién geografica; en
la baja y media Guajira o Woppumuinjee es nombrada
Minchi’i, mientras que, en el alta y el extremo norte, Pi’ichi.
Las variaciones en su nombre, usos y materiales e incluso
dimensiones, también estdn asociadas a las regiones
de su territorio y sus particularidades; los cerramientos
pueden estar constituidos por un tejido de bahareque
sin revoque, con una cubierta en palma o por un tejido
elaborado a partir del Yotojoro, material que se obtiene
del corazén de los cardones guajiros secos (Stenocereus
griseus), abundantes en su territorio y con una estructura
en madera rolliza, aunque en algunos casos usan madera
aserrada. Las dimensiones de la Minchi’i/Pi’ichi obedecen
a un formato rectangular con cubiertas a dos o a cuatro
aguas con pendientes variables, en algunas ocasiones con
saledizos que resuelven sombra y cuentan siempre con
un mueble estratégico que consideramos modulador del
espacio: el chinchorro ; es decir que la secciéon transversal
de la Minchi’i/Pi'ichi corresponde al ancho requerido para
que la catenaria formada por la elongacién del chinchorro
sea la ideal.

Figura 4. Fotografias materiales para construccion y actividades para la construccion, detalles de tejido en Yotojoro. Elaboracion de tejido a partir de fibras naturales (corteza del arbol de trupillo). Fotografias tomadas

durante una yanama, la fiesta que reune a la comunidad para trabajos de construccion.
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La lu'uma también conocida con el término «enramada»
es una arquitectura para la sombra, para adaptarse al clima
del sofocante sol en medio del desierto, es el dispositivo
arquitectdnico social, que convoca y redne, una sombra
gue afianza los lazos de la comunidad. Espacio colectivo,
donde todos son bien recibidos, donde se comparte
friche , chirrinchi, chicha e historias. Es el lugar donde se
departe por medio de la palabra, entre risas y chinchorros,
pero también entre el dolor o el conflicto, es el sitio de
reunién, sitio de recibo de visitantes, lugar de la palabray
del encuentro. La lu'uma puede estar construida casi en
cualquier lugar. En los cementerios con ocasiéon de rituales
funerarios muy importantes, relacionados con las escuelas,
en los parajes remotos de los caminos del desierto; no
se limitan a ser solo un dispositivo arquitecténico en las
michi’ipaa/pichi’'obaa, en general, pueden asociarse a una
imagen arquitecténica y espacial identitaria a pesar de su
sencillez constructiva y espacial, es un punto de entrada
y referencia de la comunidad, en torno a las lu'umas se
estructuran varios rituales, lo festejos funebres con la
declamacién, los canto de arreyakys y la Yonna, el baile
ceremonial en todas sus variaciones y sonidos del tambor.

La lu'uma, refleja la necesidad elemental de tener un
espacio de sombra que permita casi cualquier actividad
colectiva, porlotanto,una michi’ipaa/pichi’paa puedetener
cuantas /lu'uma se consideren necesarias. Se encontraran
multiples variaciones en materiales, dimensiones y usos.
La principal caracteristica espacial de la enramada, es
su relacién con el paisaje circundante pues siempre es
abierta en todos sus costados, esencialmente se trata de
una cubierta y sus columnas de soporte. La lu'uma se
construye a partir del hincado de postes de madera que
pueden ser de guayacan, trupillo, dividivi, polvillo, u olivo,
entre otros; sobre éstos postes se acomoda una estructura
bidireccional que soporta un material que produce la
sombra e incluso puede garantizar impermeabilidad;
los materiales empleados puede ser desde retofos y

Figura 5. Planimetria Minchi'i/Pi'ichi.
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matorrales espinosos, en sus versiones Mas elementales,
hasta palmas o yotojoro; mas recientemente el uso de tejas
de zinc o fibrocemento han reemplazado los materiales
tradicionales. Es importante agregar que no es comun
el uso de una plataforma, aunque las enramadas mas
consolidadas cuentan con éstas, lo que permite afirmar
gue este tipo formal estd en proceso de transformaciéon y
evolucién en relacidn a la capacidad constructiva de cada
comunidad y al uso de materiales que son determinantes
para reflejar estatus y posicién social. Asi mismo, aspectos
relativos a la eficiencia ambiental también estan presentes
en esta perspectiva, las lu'umas pueden ser de una, dos, y
hasta cuatro pendientes. Cuanto mas pendientes presenta
la lu'uma, mayor abrigo brinda, mostrando mayor estatus
dentro de la comunidad; ésta se construye con la intencion
de poder colgar la mayor cantidad de chinchorroscomo sea
posible, dejando manifiesto la importancia del chinchorro
como modulador del espacio.

Para su construccion se utilizan cuerdas de amarre,
denominadas kuli'ichi, las cuales se obtienen a partir
del reciclado de llantas, esta cuerda es muy resistente
y resulta al deshilar de la Illanta el nylon contenido, este
material es conocido como caucho vulcanizadoy las fibras
delgadas obtenidas se utilizan para hacer losamarres en la
construccion. Lasfibrasde cauchorecicladasreemplazaron
las fibras vegetales obtenidas de las cortezas de arboles
como el trupillo, que ancestralmente se lavaban y se
trenzaban para generar unos hilos gruesos, con los cuales
se realizaban las uniones y los amarres en la construccién
de los diferentes elementos de la michi’ipaa/pichi’ipaa.

Este kuli'ichi o cuerda, resulta muy importante para la
elaboraciéon de las cubiertas, pues primero se usa tejiendo
las culatas 6 sUsipala (extremidad inferior) mientras se
va llegando hacia el caballete ¢ shi’ikipala (extremidad
superior o cabeza), apoyando el yotojoro sobre las cintas ¢
kuli’ichi, que se anclan con clavos a las cintas 6 chirrantas.
Todo esto apoyado sobre las Su'ii, piernas o columnas que
sostienen la arquitectura.

Figura 6. Fotografias Lu'umas.
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En la alta Guajira algunas lu'uma, que cuentan con una
urdimbre particular, una textura rayada que segun la
mitologia Wayudu, representa la historia de Maleiwa y el
Jaguar; la deidad persigue al felino en busca de venganza
pues éste habia devorado a su madre. El jaguar, sediento
en medio del desierto, encuentra en un arbol a Julera, un
caracol, que en las épocas de las lluvias se adhiere a los
arboles, sin embargo, éste engafa al jaguar y se esconde
en un palo de Brasil. Furioso, el Jaguar desgarra la corteza
del arbol en su busqueda, desde entonces el arbol de Brasil
tiene las huellas del Jaguar. (Guerra W., 1998, p. 186).

Quienes tienen la oportunidad de conocer un arbol Brasil,
como lo llaman los Wayuus al haematoxylon brasiletto,
podran entender a qué se refiere el rasgado de su corteza,
como lo menciona Guerra en su texto. (1998, p. 186). Las
huellas de un furioso jaguar, han dejado grietas, fisuras y
heridas en tronco, le han conferido ese caracter particular,
oscuro y ondulante. Podriamos inferir facilmente
una relacién entre la penumbra de la enramada y la
particular forma del arbol, pareciera ser la representacién
tridimensional de la luz del desierto, una luz tamizada que
rasga y hiere, una sombra que protege y brinda abrigo en
medio del desierto.

Ekale “e es el espacio destinado a la cocina Wayuu, es un
lugar de confluencia de sus tradiciones y costumbres,
es un espacio de caracter femenino, probablemente
asociado al matrilinaje cultural, en éste se replican y
trasmiten continuamente conocimientos trasmitidos por
generaciones y también se manejan muchas aspectos de
la rancheria en ausencia de los hombres; es el lugar para
la preparacién de sus alimentos y platos tradicionales, las
medicinasytambiéndondecomienzaeldia,muytemprano
al amanecer con la pregunta ¢«Kasaa Pulapuinkaa»?
:Qué sonaste?

Figura 7. Fotografia y planimetria Lu'uma.
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Este espacio es el contenedor del Sikii, el fuego, elemento
protector que representa la fortaleza. En el ekale’e, al
encender la lefla con el sikii, se recrea el mito de Jimut,
frotando las varas de Caujaro, (Cordia alba) se produce el
fuego. Esto permite inferir que el espacio del ekale'e nace
probablemente a partir del fogdn de piedrasy el fuego que
lo alimenta; de hecho, hay ejemplos de ekale’e circulares,
algunos excavados o sin muros, otros cercados con cactus
o con palos de Brasil, otros mas elaborados cuentan con
espacios adyacentes destinados a varias actividades,
siempre alrededor del fogdén y las actividades dentro de la
cocina y el exterior inmediato. En el que hay areas para el
secado de la carne y otras preparaciones crudas y también
cocidas. Como narra Paz:

Los hombres no conocian el
fuego. Eran seres imperfectos
que comian cosas crudas, tanto
carnes como tubérculos, raices

y frutos silvestres. Solo Maleiya,

el dios supremo, poseia el fuego,
pero lo guardaba celosamente,
convencido de que los hombres
no poseian el juicio ni la prudencia

para darle un uso correcto; pero
un joven llamado Junuunay

le robé dos brasas, este fue
castigado por su acto siendo
convertido en escarabajo, pero
antes él le entrego una de las
brasas a un cazador a quien
Maleiya convirtio en cucullo,
entonces Junuunay rapidamente

le entregod la segunda a Jimut, el
cigarron quien la escondio en los
troncos de los arboles, un nino vio
lo que hacia Jimut y se lo ensefo a
los hombres y desde entonces los
hombres aprendieron a extraer el
fuego del corazéon de los troncos,
frotando dos varitas de caujaro.

(Paz Ipuana, R, 1972).

Figura 8. Fotografias Arbol de Brasil y textura del tronco de arbol de Brasil, respectivamente..
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El Ekale'e,es un umbral donde la materia se transformay se
incorpora a la vida Wayuu, el medio, como ya se menciond
es el Sikii, fuente de energia. El fogén y el fuego estructuran
el interior de este espacio que esta compartido por varios
nucleos familiares, a partir de una sucesidén de habitos
repetitivos que resultan en los quehaceres, dentro de la
michi’ipaa/pichi’ipaa. Al entrar en este espacio sencillo, se
puede identificar una relacién visual desde adentro hacia
afuera, por la trasparencia que el tejido de bahareque
permite; se trata de un control visual del entorno de la
rancheria, a modo de una celosia, y que también permite
una moderada ventilacién. En otros dispositivos similares
también se encuentra esta caracteristica. Esen este espacio
y su entorno inmediato que también se realizan rituales,
como por ejemplo el sacrificio del chivo, el cual debe ser
en la misma michi’ipaa/pichi’ipaa a la cual pertenece el
animal para que la madre tierra reciba las primeras gotas
de sangre, se coloca el animal sobre el suelo para que la
madre tierra mire lo que estan haciendo y sienta que sus
hijos consumen un animal que es de su misma comunidad.

La materialidad del Ekale’e corresponde al contexto donde
se emplaza. De este modo, los que se construyen en la
baja y media Guajira pueden ser en madera, bahareque
0 sistemas mixtos, con una cubierta de Yotojoro, Palma
o tejas de zinc; este Ultimo limita el confort térmico, pero
disminuye la posibilidad de incendios en este espacio
(Ver figura 34), sus cerramientos no suelen construirse
totalmente en bahareque debido a la necesidad de
ventilaciéon continua en este espacio. En la alta Guajira, su
materialidad mas recurrente es un tejido en yotojoro, en
toda la composicion.

Figura 9. Fotografia y planimetria Ekale'e.
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El Kulala o Corral, es el albergue y cercado del bien
mas preciado para los Waylu, los rebafos de chivos o
kaa “ulaa. En estas comunidades, el pastoreo ha sido el
eje de sostenimiento principal, garantia de la vida, don de
intercambio, reparador, representacion de poder y fuente
de prestigio. Por esto resguarda la reputaciény la jerarquia.
El Kulala, como dispositivo espacial, carga consigo la tarea
de garantizar la seguridad y el bienestar de los rebanos.

El Kulala no estd exento de tener un origen mitico dentro
de la cosmovision Wayuu, se habla de una época en la que
los chivos eran de mary éstos salian a recoger sal de la tierra
porque ella la brindaba; un personaje onirico se le presentd
a un Wayuu y le dijo que le regalaria su riqueza y poder
para gue viviera bien, pero que deberia construir un corral
en forma de trampa por el camino de los chivos, al quedar
atrapados, el Wayuu debia construir una enramada en el
corral para que los chivos no se ahogaran con el sol y debia
cuidarlos de noche, para que no escaparan, construyd un
corral en su propia michi’ipaa/pichi’ipaa; alli los chivos
conocieron alas personasy les salié pelo debido al sol, antes
de esto no lo tenian (Uribe Tobdn et al. 2001). El transito de
una sociedad némada a una economia de pastoreo con la
introducciéon de esta especie en la peninsula, plantea varios
temas para futuras indagaciones pues es determinante en
la construccidn del territorio y sus formas de ocupacion.
El chivo dio independencia a los Wayuu y respondié a sus
necesidades econdmicas, se convirtié en su moneda y
también en un instrumento mediador de poder politico,
econdémicoy normativo (Lizarraldey Perrin, 1971); Mediante
el nUmero de caprinos es posible contabilizar la relacion
entre una falta cometida y la sancidén correspondiente,
para este grupo étnico la ley no opera como en el mundo
occidental o arijuna, los Wayudus buscan el control social
de la casta, por medio del sistema de compensaciones
econdémicas entre las familias afectadas y se hace a través
de un mediador conocido como el Pltchipd’di o Palabrero.

Figura 10. Fotografia y planimetria de kulala en michi'ipaa Montanitas.
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Aungue normalmente el uso del kulala es nocturno, éste
puede contar con pequefias lu'umas en su interior, donde
los rebafios se resguardan del clima; su localizaciéon en
la michi'ipaa/pichi’ipaa generalmente es lo mas cerca
posible del reservorio de agua, conocido como La'a o
Jawey y el Ekale’e, normalmente con la posibilidad de
recibir sombra de un arbol. Muchos son de forma circular
muy precisa, mostrando la destreza de los constructores
en la traza y elaboracién de estos dispositivos. El kulala, es
el resultado del tejido de troncos de madera sin ningun
tipo de clavo o nudos. Se conforma con postes hincados
en el suelo donde no cabe la cabeza del chivo. Entre los
tipos de Kulala, nos encontramos con el «Kulala Brasil»,
se trata de una sucesion de postes de madera del arbol
de Brasil izados, que no permiten el ingreso o salida de
ningun animal, cuentan con un Unico acceso; este tipo de
kulala es comun hacia la Alta Guajira, donde es frecuente
encontrarlo. Hacia la baja y media Guajira se emplea otro
tipo de corral, se trata de una serie de postes de 1,20 metros
y entre éstos se disponen de forma horizontal el resto de
postes con una posicién de trabado, donde a modo de
tejido todos los postes arman un cerramiento. En algunos
casos se hace uso de la acumulacion de cactus vivos para
generar un cerco, siendo esta la forma en la que mas se
impacta negativamente a esta especie, a pesar de esto en
la actualidad el Yosu o carddn guajiro no se encuentra en
peligro de extincién (Villalobos et al. 2007)

El La'a es el contenedor del recurso esencial para la vida,
el agua; pero también es el bien mas escaso hacia el norte
extremo de la peninsula de La Guajira. Estos reservorios
también son conocidos como jawey, y corresponden a una
serie de lagos artificiales diseminados por todo el territorio,
localizados estratégicamente en relacién a las rancherias,
en algunos mapas del S. XVIII aparecen ya dibujados y
descritos con este nombre. Estos grandes estanques,
le otorgan una caracteristica muy peculiar a estas

Figura 11. Fotografias de la'a o jawey en michi'ipaa Montafitas en dos momentos del afo.
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extensiones aridas y desérticas; Aunque estan destinados
al abastecimiento de agua para los animales y rebafios o
el uso en las tareas domeésticas, algunas veces se utilizan
para el consumo humano. El radio de un La'‘a puede
variar entre 50 y 15 metros aproximadamente y son poco
profundos. Tradicionalmente su construccién se hacia de
manera manual convocando a la comunidad a través de
una yanama, la fiesta que congrega a la comunidad para
realizar actividades de trabajo en la «rancheria»; ahora ha
sido tecnificada y con recursos mecanicos se excava el
suelo produciendo estos contenedores circulares.

En el corto periodo de lluvioso, con la recoleccidon del agua
[luvia nace el la'a, con el propdsito de surtir a la comunidad
por largos periodos de tiempo, no obstante, debido a las
condiciones extremas y los fuertes veranos y sequias
del territorio Guajiro, no es inusual que estos estanques
se extingan y dependan totalmente de algunos pozos
profundos. En la medida que el agua se hace mas escasa,
los la'a se hacen mas valiosos, por ejemplo, al aproximarse
hacia el Alta Guajira. Estan protegidos de animalesy plagas,
cercados en cactus o cardonales. Estos cercados de cactus
son unaimagen recurrente por todo el territorio, incluso en
areas de mayor densidad urbana o en los centros poblados,
se puede considerar un elemento articulador en el paisaje.
La misma especie se usa para sedimentar las particulas de
arena, cortando trozos del cactus y suspendiéndolos en el
agua. (Villalobos et al. 2007).

Se debe agregar, que para el Wayuu el agua de lluvia es
concebida como agua de buena calidad y es utilizada
exclusivamente para beber. El agua de los pozos vista como
salubre, la de los jaglUeyes como turbia y la adquirida de los
carros tangues por presentar olor a cloro. (Daza- Daza et
al., 2018, p. 28)

También acceden al recurso por medio de pozos, que
abastecen de agua a las comunidades y de los cuales
dependen en gran medida el ganado y las personas
cuando el la’'a queda completamente seco. Estos pozos son

hasta de 80 metros de profundidad, algunos de extracciéon
manual, otros por medio de sistemas edlicos. Su mayor
determinante en cuanto a la calidad del agua es el suelo
en el cual estan excavados

El papel que desempenan los elementos naturales,
ciertamente constituye un tema central en su relacién con
el entorno; tanto del agua, como el viento del norte y las
lluvias han modelado su territorio y las formas de ocuparlo.
Estas relaciones creemos que también se pueden estudiar
a partir de su origen mitico y los relatos que los explican,
por ejemplo, en el mito de Mensh, la hija de Maleiya
poseedora de las tierras que conformaban La Guajira, se
pueden inferir algunas relaciones, se menciona que un dia,
ella encontré a Para:

[...]el espiritu del agua, de quien se enamord y se hizo
su mujer. De esta unién nacieron tres hijos: Juyaa, el
invierno, las lluvias fuertes; Hourateur, el verano, e
Igua, las primeras lloviznas o primavera. Un tiempo
mas tarde, Jepirach, el viento del norte, el que forma
dunas con las arenas, desed a Igua y la tom& por mujer.
(Forero A. 1995, p. 17-18).

Las expresiones espaciales tradicionales y la arquitectura
vernacula que se logré identificar y caracterizar posee un
considerablevalor,nosolamente comocontenedor y medio
de transmisién del universo histéricoy mitico,o como cobijo
de rituales cotidianos necesarios para su supervivencia
y bienestar, sino que también se relacionan de manera
directa con las mas recientes acepciones de patrimonio
cultural, ampliando sus margenes hacia el reconocimiento
de manifestaciones y practicas en ambitos rurales y
étnicos de caracter colectivo; nos referimos a patrimonios
materiales y principalmente intangibles. Estudiar los
dispositivos arquitecténicos, analizando sus origenes,

los modos de vida, materialidades, escalas, proporciones
y técnicas, nos permite reconocer y luego valorar unos
modos particulares de habitar el desierto, su geografia
extensay Unica, sus significados. Una arquitectura sencilla,
modesta y Unica; que nace de un entorno agreste y que los
Wayuu modelaron como expresion de su identidad, una
identidad cambiante y permeada constantemente por
valores foraneos, en proceso de rapida transformacion y
deterioro; No obstante, vigente y Util, pero nos referimos a
una utilidad identitaria, es decir apropiada para reconocer
y comprender el mundo que los rodea, desde su propio
universo mitico, un mundo de re significaciones; ahi yace
otra de sus mayores riquezas. El significado y la esfera de
lo simbdlico, los relatos sagrados que se mantienen vivos
en su memoria, construyen con la naturaleza, un lazo
indisoluble través de su arquitectura.

El mito esta conectado intimamente con todas las demas
actividades humanas: «es inseparable del lenguaje, de la
poesia, del arte y, por ende, de la arquitectura, y del mas
remoto pensamiento histérico, pues en éstos, nuestras
emociones no se convierten simplemente en actos, se
convierten en obras» (Cassirer, 1947). La articulacién entre
mito y arquitectura es también un lazo entre su memoria
colectiva y la historia del territorio ancestral Wayuu, de
los principios de correspondencia con la naturaleza, base
sobre la cual se afirma el orden tradicional.

Por consiguiente, las técnicas constructivas Wayuu
han surgido como resultado de siglos de adaptacion al
entorno y a la herencia de sus costumbres transmitidas
desde muchas generaciones como un bien familiar con
un ancestro comun y significado mitoldégico idéntico,
lo que le otorga unidad de sentido en las distintas
manifestacionesy lugares; ha permitido a lascomunidades
construir arquitecturas acordes con los mismos principios
tipolégicos, necesidades ambientales y emplazamientos
similares, con pequenas variaciones pero que se pueden
considerar como una expresion arquitectéonica unica,
expresada en el conjunto o agrupacion de unidades y

en sus significados. Por lo que es necesario considerar la
importancia de continuar con su estudio, comprension y
divulgacion como principio de conservacion, desarrollar
estrategias para su adecuada valoracion, ahora que los
impactos de un turismo en crecimiento estan afectando en
mayor medida los diferentes entornos que constituyen la
peninsula de la Guajira,y en los que cada comunidad posee
conocimientos, materiales para producir arquitecturas
de bajo impacto ambiental pero que a la vez son lugares
sagrados, por lo que habria que considerar enfoques de
etno-desarrollo adecuados.

Finalmente, no podemos dejar de lado la oportunidad de
entender el habitat complejo que yace detras del umbral
mitico que resguarda a las comunidades étnicas. No se
puede pretender occidentalizar o estandarizar la vida, ni
tampoco idealizarla. El habitat Waydu nos ensefia sobre
cdmo la arquitectura es la respuesta coherente al modo
de habitar de una comunidad, es al tiempo abrigo y la
callada representaciéon tridimensional de los suefios de
una comunidad. Como se puede apreciar en los modelos
de vivienda implementados en estos sitios, existe un
paralelismoequivococonlaimplementaciéndeestructuras
espaciales convencionales alijunas, descontextualizadas
culturalmente, lo que en parte contribuye a los numerosos
riesgos que afrontan estas expresiones vernaculas; las
intervenciones fordaneas cometan el error de asumir de
forma genérica las costumbres de la comunidad Wayuu, lo
gue puede vulnerar su cultura y tradiciones, ignorando sus
modos de vida. Reconocer su valor como un testimonio
cultural y expresidon de una comunidad significa garantizar
sus derechos culturales, comprender su vulnerabilidad,
significa identificar la necesidad de construir estrategias de
conservacion y tutela que permitan a la postre garantizar
sus formas de vida y particularmente su memoria viva.
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Fuentes de las ilustraciones:
Figura 1. Michi'ipaa/pichiipaa Montafitas. Fotografia y
planimetria.

Figura 2: Grabado de La Cabana Primitiva por Charles
Dominique Eisen, en M. Laugier, Essai sur | “architecture.

Figura 3: Fotografias de Minchiis/Pi'ichis en la Media y Alta
Guajira y Fotografia interior Minchii/Pi'ichi en Montanitas.

Figura 4: Fotografias materiales para construccion vy
actividades para la construccion, detalles de tejido en
Yotojoro. Elaboracién de tejido a partir de fibras naturales
(corteza del arbol de trupillo). Fotografias tomadas
durante una yanama, la fiesta que redne a la comunidad
para trabajos de construccion.

Figura 5: Planimetria Minchi'i/Pi'ichi.

Figura 6: Fotografias Lu'umas.

Figura 7: Fotografias Arbol de Brasil y textura del tronco de
arbol de Brasil, respectivamente.

Figura 8: Fotografia y planimetria Lu'uma

Figura 9: Fotografias Ekale’e en la Alta y Media Guajira.
Fotografias interiores Ekale e en la Alta Guajira

Figura 10: Fotografia y planimetria Ekale’e

Figura 11: Fotografia y planimetria de kulala en michi'ipaa
Montanitas.

Figural12:Fotografiasdela’aojaweyen michi'ipaa Montafitas
en dos momentos del ano.
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