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RESUMEN

A partir del siglo XX la relacion de la fotografia y la arquitectura ha cobrado un nuevo sentido; dos disciplinas inde-
pendientes comienzan a actuar conjuntamente para posteriormente fusionarse en una sola.

Por un lado, se considera a la arquitectura como medio compositivo, donde la fotografia es quien trasciende
mientras que la primera se comporta como objeto fotografico. Por otro lado, se considera a la fotografia como
herramienta esencial en la construccion del imaginario colectivo para la promocién de la arquitectura.

La fotografia colaboré en la consolidacion de algunos de los maestros de la arquitectura moderna, en los que el
trabajo conjunto de arquitecto y fotografo produjo destacados fendmenos mediaticos de gran éxito internacional.
Dentro de ellos resalta la figura del arquitecto Le Corbusier como fotégrafo durante su primera etapa, como tam-
bién del fotégrafo Julius Shulman trabajando junto al programa Case Study Houses.

Palabras Clave: Hacia la arquitectura moderna, Le Corbusier, Julius Shulman, Ville Savoye, Case Study Houses,

fotografia de arquitectura, composicion de fotografias.

ABSTRACT

From the twentieth century the relationship of photography and architecture assumes a new role; two indepen-
dent disciplines start working together to subsequently merge into one.

On the one hand, architecture is considered as a compositional medium, where photography transcends while
the former behaves as a photographic object. On the other hand, photography is meant to be an essential tool
in the construction of the collective imagination for the promotion of architecture.

Photography collaborated in the consolidation of some of the masters of modern architecture, in which the
joint work of architect and photographer produced outstanding media phenomena with international success.
Among them is the figure of the architect Le Corbusier as a photographer during his first phase, as well as the
photographer Julius Shulman working alongside the Case Study Houses Program.

Keywords: Towards modern architecture, Le Corbusier, Julius Shulman, Ville Savoye, Case Study Houses, archi-

tecture photography, composition of photographs.
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HACIA LA ARQUITECTURA MODERNA

En el primer tercio del siglo XX surgieron nuevos
cuestionamientos sobre las leyes que definian
el arte. Se abandona el interés sobre las cues-
tiones internas de cada disciplina y se replantea
el sentido del arte. Es asi que el rol del artista
varia sustancialmente, ya que su figura se pre-
senta como el ser creativo que puede experi-
mentar a través de nuevos medios.

La Primera Guerra Mundial desencadené un
estado de crisis que no solo repercutio en las
artes plasticas y visuales, sino también en la fo-
tografia y la arquitectura. Es asi, que en esta pri-
mera mitad del siglo XX, mas precisamente en
la década del 20, se inicia una busqueda para
la redefinicion del concepto de modernidad. In-
dependientemente una de la otra, fotografia y
arquitectura evolucionaron ante estos cambios,
sin embargo dicha evolucion se dio en forma
similar, al detectarse parametros en comun.
La arquitectura dej6 de ser un simple objetivo
para la fotografia para convertirse en su musa,
que posa y se prepara para ser fotografiada.
Asimismo, ésta encuentra en ella una oportuni-
dad para su promocién mediatica. Por lo tanto,
es a partir de este cambio que la fotografia se
convierte en el medio mas idoneo y directo para
expresar el espiritu del movimiento moderno.

La fotografia era capaz de suprimir los limites
fisicos y temporales, que representaban obsta-
culos para los artistas. No es casualidad, que el
desarrollo de la fotografia de arquitectura fuera
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acompasado de los cambios que habia traido la
modernidad, de la necesidad de lo extra-local,
la expansion de los limites, los grandes viajes,
el intercambio y por sobre todo la comercializa-
cion. Es asi, que se genero una riqueza de regis-
tros de imagenes que excedia lo que se habia
dado hasta entonces con otros medios de re-
produccién visual.

En los anos treinta el imaginario estaba domi-
nado por la maquina. Estos anos treinta eran
como la coronacién de la revolucién indus-
trial. La propia camara fotografica era vista
como un maquina, una extension de ese nue-
vo mundo tecnolégico. No habia mejor medio
para captar a la ciudad moderna como una
maquina fot grafica. No existia medio mas
adecuado que la camara para documentar
los rascacielos y el paisaje urbano durante
los anos de la década de 1930 (Colorado,
2011, parr. 15).

Reyner Banham (1989) observdé que el Mo-
vimiento Moderno era el primer movimiento
basado exclusivamente en la evidencia foto-
grafica mas que en la experiencia personal o
en los libros convencionales. La obra de varios
arquitectos se dio a conocer en la mayoria de
los casos a través de publicaciones impresas y
fotografias. Este hecho conduce a un cambio en
el quehacer arquitectonico. Paradojicamente, la
arquitectura se vuelve mas inmaterial, pero no
en el sentido literal, sino que el nuevo lugar de
produccién ya no es la construccion sino las pu-
blicaciones, revistas o exposiciones.
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LE CORBUSIER: EL ARQUITECTO
FOTOGRAFO

La obra de Le Corbusier, es un claro ejemplo
de la relacion que existe entre la arquitectura
moderna y los medios de comunicacion. Este
visualizé a través de las publicidades de los
productos industriales de la época que el modo
mas directo para hacer llegar la arquitectura a
las masas era a través de los medios visuales, y
principalmente de los medios de comunicacion.

Le Corbusier discernioé que con la ayuda de las
nuevas tecnologias de los medios de comuni-
cacion, los arquitectos son los Unicos capaces
de crear o manipular las percepciones de la
realidad (Colomina, 2010). Como arquitecto,
preferia expresarse a través de la imagen, ya
que sostenia que era un medio mas rapido y
mas sincero, ademas que le permitia expresar
un futuro no necesariamente real, que podia ser
imaginario y aun asi no dar lugar a la mentira
(Lahuerta, 2010).

“La arquitectura es el juego sabio, correcto y
magnifico de los volimenes reunidos bajo la
luz. Nuestros ojos estan hechos para ver las for-
mas bajo la luz: las sombras y los claros revelan
la forma” (Le Corbusier, 1998, p. 16).

Segln Le Corbusier (1999) existian dos espacios
validos para la arquitectura: el espacio tridimen-
sional (el real) y el espacio bidimensional (la fo-
tografia), pero elegia valerse sélo del segundo.
Para Le Corbusier una vez construida la arquitec-

Figura O1.

Fotografia en Italia sacada por Le Corbusier durante
su Viaje en Oriente.

Fotégrafo: Le Corbusier, 1910.

Figura 02.

Fotografia en Alemania sacada por Le Corbusier en
su Viaje en Oriente.

Fotégrafo: Le Corbusier, 1910.
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Figura 03.
Vista Frontal Ville Savoye, Poisy, Francia.
Fotégrafo: Le Corbusier, 1929.

Figura 04.

Ville Savoye. Vehiculo ingresando en la planta baja.

Fotégrafo: Le Corbusier, 1929.
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tura, su (nica salvacion era ingresar al espacio
bidimensional para poder ser devuelta al mundo
de las ideas, y esto era posible gracias a la fo-
tografia, valiéndose de la misma no como modo
representativo, sino para transformar el sentido
fundamental del espacio (Le Corbusier, 1999).

Este criterio convierte a su arquitectura en una
cuestion conceptual, donde adquiere mayor so-
lidez en el mundo de las ideas que en el mun-
do construido. Por lo tanto, resulta evidente que
para Le Corbusier cualquier imagen manipulada
que reflejase mejor el concepto de la obra, era
preferible a la imagen fiel de la obra construida:

LA VILLE SAVOYE

Esta obra es la celebracion mas satisfactoria
de los cinco puntos de una nueva arquitectu-
ra, y por tanto la materializacién de la famosa
maquina de habitar, paradigma de la arquitec-
tura moderna. Si bien es posible realizar una
descripcion arquitectonica de la casa, descu-
briendo los cinco puntos en sus componentes,
el foco central de este estudio es descubrir el
discurso tedrico del arquitecto a través del ob-
jeto mismo, utilizando como medio a la foto-
grafia. Por lo tanto, el centro de atencién no es
la casa en si, sino la imagen de la Ville Savoye,
como si se trabajase sobre un anuncio publi-
citario. Esta se constituye mas como un relato
de los ideales de Le Corbusier, que como un
objeto en si. La Ville Savoye parece haber sido
construida més en funcién de como seria vista,
mas que de como seria habitada.
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Fue recién con la Villa Savoye que Le Corbusier
logra desarrollar con madurez el concepto de
promenade arquitectonica. La casa se presen-
taba como un verdadero paseo arquitectonico.
Si bien su esquema general era bastante riguro-
so (una malla cuadrada de pilotis distanciados
por 4,75 metros), Le Corbusier logré generar
un recorrido dinamico, ofreciendo perspectivas
que se encontraban en constante cambio o en
algunos casos hasta resultaban inesperadas.

La promenade en la Ville Savoye comenzaba
desde que se ingresaba al edificio, pudiendo
ser rapidamente reconocible el itinerario pauta-
do por el arquitecto. La planta baja de la casa
fue disenada para que al llegar con el auto, el
volumen curvo presente en la misma, coinci-
diera con el radio de giro del vehiculo. De esta
modo, esta circulacion tipo caracol, dejaba po-
sicionado al usuario ante la entrada de acceso
a la vivienda, que se realizaba a través de una
rampa o también una escalera presente en di-
cho volumen curvo.

Una vez dentro de la casa, el recorrido continua-
ba hasta la azotea a través de un sistema de
rampas interiores y exteriores. Le Corbusier en-
contraba en la rampa un gran medio para cola-
borar con la promenade, ya que ésta garantiza-
ba al usuario un recorrido constante. La rampa
era la linea guia que conducia al usuario desde
el comienzo del recorrido (primera planta) hasta
el final (azotea). Si se analiza con detencion, se
puede deducir que el paseo esta organizado en
vertical, como si Le Corbusier se lo hubiese ima-

ginado en una seccion cuando lo dibujé. Esto
demuestra la gran importancia que tenia la sec-
cion para el arquitecto, prefiriéndola por sobre
la planta, ya que la primera podia dar cuenta
del dinamismo del espacio y las relaciones en-
tre los distintos niveles, acorde a la estructura
abierta que planteaba la nueva arquitectura.

Si bien se podria decir que el caracter secuen-
cial de recorrido aproxima a la Ville Savoye a
una concepcién cinematografica, cada pausa
en dicho recorrido se asimila a una fotografia.

Otro punto a destacar es que las personas
que aparecen en las fotografias de las villas
de Le Corbusier, se muestran en una actitud
de visitantes. Se recurre a la incorporacion de
personas sb6lo para enfatizar los recorridos,
nunca para demostrar la habitabilidad del lu-
gar. Por el contrario, como sucede también en
las fotografias, Le Corbusier rara vez muestra
personas, ya que apartarian la atencion del
objeto arquitecténico. Una de las escenas mas
figurativas de este concepto, es la de la mujer
recorriendo la Ville Savoye por la rampa. El per-
sonaje se muestra siempre anénimo, lo Unico
reconocible es la arquitectura.

El foco no siempre estaba impuesto exclusiva-
mente en el objeto arquitectdnico sino que Le
Corbusier también recurria a estrategias para
manifestar el tipo de hombre que debia hacer
uso de su arquitectura. Es por tal, que se puede
detectar en algunas fotografias de los interio-
res de la Ville Savoye la presencia de objetos

UNIVERSIDAD ORT URUGUAY. FACULTAD DE ARQUITECTURA
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incorporados intencionalmente. Por ejemplo,
en la fotografia del vestibulo se puede ver un
sombrero y un abrigo apoyados sobre la mesa.
Estos objetos son los Unicos en la escena, per-
tenecientes a una persona, y fueron colocados
adrede por el arquitecto, por el contrario el resto
del interior aparece desprovisto de elementos
personales del habitante, donde el objeto arqui-

tectonico se presenta limpio y puro.

Figura 05.
Ville Savoye. Vestibulo.
Fotografo: Le Corbusier, 1929.

En las fotografias de la azotea se reitera el re-
curso de incorporar objetos personales. Sin
embargo, la ubicacién de dichos objetos no
fue arbitraria, se puede ver que se encuentran
apoyados en el alféizar exagerado del hueco
(ventana) de la fachada norte que se visualiza
apenas se arriba por la rampa, considerado el
punto culmine de la promenade. La fotografia
fue sacada desde el lado opuesto al espacio

contenido, una ubicacion forzosa para el foto-

Figura 06. grafo, ya que éste se encontraba en el pequeno
:/il!e javoye. Vista desde fachada norte, cubier- espacio de azotea entre el muro y el vacio. La
a-jarain. . . . . .

Fotégrafo: Le Corbusier, 1929. intencion no era incomodar al fotégrafo, sino

obtener una imagen que cuando el espectador
la contemplase, se sintiera excluido de la pose-
sion del espacio. La Ville Savoye se pertenecia
a si misma y nadie podia apoderarse de ella, ni
siquiera su propia imagen.

Por otro lado, se puede ver como las lineas de
los volimenes puros que ocupan la fotografia
fugan hacia un punto que se pierde en la orga-
nicidad de los arboles. En la Ville Savoye nada

Fi.gura or. ) . o queda liberado a la voluntad del usuario, la ar-
Ville Savoye. Vista desde la rampa, cubierta-jardin. ) ) » ] )
Fotégrafo: Le Corbusier, 1929. quitectura misma dirige las vistas hacia donde
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el arquitecto considerd que habia que hacerlo:
el hueco remarca la porcion de paisaje que se
debe contemplary las lineas fugan hacia donde
se debe mirar. Esta gestion de la realidad, no
séblo se da en la Ville Savoye sino en otras obras
del mismo Le Corbusier, y se logra en todos los
casos a través de la figura de la ventana.

La ventana era un recurso utilizado por Le Cor-
busier para obtener una vision dindmica de sus
edificios. En algunas fotografias del arquitecto,
se puede observar como estando en un espa-
cio, ya sea interior o exterior, a través de la ven-
tana, se puede conectar visualmente con el es-
pacio siguiente, y a través de otra abertura, se
conecta el espacio siguiente con el contiguo de
éste. El espectador se encuentra en el interior,
sin embargo esta vinculado a la rampa a través
de un hueco, a la azotea a través de la ventana
y por Gltimo al horizonte a través del hueco en
fachada. De este modo, Le Corbusier empujaba
al ocupante a continuar moviéndose, a despla-
zarse constantemente por el edificio, no le daba
oportunidad de sentirse habitante, sino que lo
condicionaba a ser un eterno visitante.

Por dltimo, otro significado atribuido era la ven-
tana como una lente que captaba imagenes del
paisaje. Pero la ventana al final era también la
fotografia misma, como una especie de marco
que contiene a una vista determinada. Por lo
tanto, la casa en si, se transformaba en la céa-
mara fotografica, como afirma Colomina (2010)
“la casa es un sistema para tomar fotografias.
Lo que determina la naturaleza de la fotografia

Figura 08.
Ville Savoye. Vista desde azotea hacia el norte.
Fotégrafo: Le Corbusier, 1929.

Figura 09.
Ville Savoye. Vista desde interior hacia la azotea.
Fotégrafo: Le Corbusier, 1929.

Figura 10.
Ville Savoye. Vista Frontal, Fachada oeste.
Fotégrafo: Julia from Bavaria, 2008.

UNIVERSIDAD ORT URUGUAY. FACULTAD DE ARQUITECTURA
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es la ventana” (p. 181). La ventana horizontal
se comportaba como un objetivo, que podia ser
diafragmado a voluntad, ya que se ampliaba o
se acortaba de acuerdo a las necesidades de luz
que requeria el espacio o a la porcion de paisaje
que se queria abarcar (Le Corbusier, 1999).

Un aspecto particular de la Ville Savoye, es que
en lo exteriores (terrazas) se levantaron muros,
ahuecandolos en sectores particulares, con el
fin de controlar las vistas hacia el paisaje. Le
Corbusier pens6 las falsas ventanas, como
marcos que gozaran de protagonismo tanto por
dentro como por fuera de la casa. Por ejemplo,
si se observa desde fuera la fachada oeste, se
puede ver a través de la falsa ventana el sector
de la terraza y mas en profundidad el sistema
de rampas. En cada cuadrante definido entre
pilary pilar, se manifiesta una escena diferente,
condicionada por el juego de planos y las lineas
diagonales que definen las rampas. El antepe-
choy el dintel, generan una sombra que recorre
todo el borde el hueco, a modo de resaltar su
condicién de marco.

Si bien dentro del marco, todos los planos pa-
recen estar contenidos en la misma dimensién,
las sombras que arrojan uno sobre otro dela-
tan su yuxtaposicion. Le Corbusier sentia una
gran atraccion por representar su arquitectura
de una forma plana, como si se tratase de un
cuadro cubista, ya que al convertir el objeto ar-
quitectonico en plano, se hacia mas “denso en
datos y dimensiones espaciales y temporales”
(Zaparain, 2005, p. 64). Se trataba de un modo
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de ver, analogo al de la fotografia, que compri-
mia en un mismo cuadro distintos planos de la
realidad. Una gran profundidad de campo per-
mitia al espectador ver en el mismo plano situa-
ciones distantes (Zaparain, 2005) y para alcan-
zar dicha profundidad era necesario recurrir, en
términos fotograficos, a una menor apertura del
diafragma, en términos arquitectonicos, a la di-
vision de la ventana.

JULIUS SHULMAN: EL FOTOGRAFO DE
ARQUITECTURA

Luego del fin de la Segunda Guerra Mundial,
los siguientes quince anos Estados Unidos se
vio inmerso en un periodo de prosperidad, que
se caracterizd por el estilo de vida suburbano
conocido como el american way of life (Ellis y
Guettler, s.f.).

El territorio americano actué como consumidor
y traductor de la arquitectura que se estaba de-
sarrollando en Europa. En un principio, el len-
guaje arquitecténico no fue aceptado para pro-
gramas de vivienda, por lo cual los fotégrafos
de arquitectura debian atraer a los espectado-
res para poder establecer la imagen moderna
en la costa oeste de Estados Unidos. Mientras
Schindler y Neutra establecian las bases del
Movimiento Moderno en California, Shulman lo
inmortalizaba a través de las fotografias (Bric-
kery Zilch, 2009).

Tal como lo plantean Rosa y McCoy (1994), se-
gan Shulman, el fotégrafo de arquitectura es el
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comunicador a través del cual el disenador pue-
de expresar el espiritu y la naturaleza de sus pro-
ductos. El fotégrafo de arquitectura es el encar-
gado de venderla y, por lo tanto, las fotografias
deben exceder los limites meramente arquitecto-
nicos para transformarse en el elemento media-
tico entre el objeto fotografiado y el espectador.
Por esta razén, Shulman vendia la arquitectura
moderna como un producto de la tecnologia, el
progreso y el consumo (Rosa y McCoy, 1994).

Resulta imprescindible que el fotdégrafo logre
transmitir las intenciones del disenador a través
de la composicion, la iluminacion y otras técni-
cas fotograficas. Por lo tanto, Shulman (1977)
subrayaba la importancia de que el fotégrafo
comprendiera el diseno e identificase los ele-
mentos sustanciales para transmitirlos de ma-
nera clara al espectador sin olvidar que cada
publicacion debia ser un eye-stopper, de modo
que, en primera instancia, llamen la atencion
los aspectos de disefio especifico de la fotogra-
fia, para que luego el espectador se interese por
los motivos arquitectonicos. En otras palabras,
una de las principales funciones que asumio
Shulman fue crear la imagen de los proyectos
que fotografié, para lo cual debié ensamblar la
planta, el entorno y los elementos significativos
de diseno en una fotografia cuya composicion
fuera atractiva. El fotografo muestra a través de
sus composiciones los ideales del sueno califor-
niano, colocando a la arquitectura en un segun-
do plano e incluyendo personas en las escenas
para mostrar cémo podian ser utilizados los es-
pacios (Shulman, 1977). De esta manera Shul-

man explicaba a través de medios visuales los
codigos del estilo de vida americano y transfor-
ma a la fotografia de arquitectura en una “fabri-
ca de suenos” (Fernandez-Galiano, 2013, p. 12)

La mayoria de las fotografias tomadas por
Shulman fueron publicadas, a partir de 1938,
en la revista arts and architecture. Hacia 1942
el nombre de Shulman aparecia como uno de
los tres fotografos oficiales de la revista. Arts
and architecture fue una publicacién reconoci-
da por el programa que lanzé en 1945 para la
construccion de las Case Study Houses (Rosa
y McCoy, 1994).

CASA EAMES (N°8) - CHARLES EAMES

Los Eames asumieron que la vida era un anun-
cio publicitario y que por lo tanto cada ciudadano
vivia como si estuviera a punto de ser capturado
mediaticamente. La vida doméstica se convirtié
en un objeto comercializable a través de las ima-
genes del good life a las cuales se podia acce-
der a través de las revistas especializadas. Por
esta razon la arquitectura debia ser un “amor-
tiguador y reorientador y deberia proporcionar
el necesario descanso de las complicaciones y
problemas de la vida cotidiana” (Koenig, 2005,
pp. 35-36). Seglin Colomina (2007), para los Ea-
mes la arquitectura de la casa se conformaba a
partir de la reorganizacioén constante de los ob-
jetos que habia dentro de ella, dependiendo de
las actividades que los usuarios llevaran a cabo,
por lo que el espacio se definia a través de los
detalles de la vida cotidiana.

UNIVERSIDAD ORT URUGUAY. FACULTAD DE ARQUITECTURA
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Figura 11.

Proyecto inicial CSH#8, Charles Eames, sin fecha.

Figura 12.
Proyecto definitivo CSH#8, Charles Eames.
Fotégrafo: Julius Shulman, 1968.

Figura 13.
Vista de la escalera en el estudio-taller.
Fotégrafo: Julius Shulman, 1968.
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Los Eames utilizaban los objetos que coleccio-
naban de viajes y de exposiciones para crear un
collage espacial que mutaba constantemente.
Por esta razon, el diseio de la CSH#8 ofrecia la
flexibilidad necesaria para que éstos pudieran
organizar la casa por si mismos, ya que los ele-
mentos estructurales, que son casi impercepti-
bles, son los Unicos objetos fijos.

En la composicion de las fotografias del inte-
rior de la vivienda, Shulman deja en evidencia
el abandono del sandwich miesiano, donde el
enfoque horizontal queda determinado entre
las losas del suelo y del techo. En la CSH#8 las
paredes, el piso y el suelo cumplen el mismo
rol y por lo tanto comparten funciones. Por un
lado, el piso es tratado como una pared que fue
enmarcada con alfombras y baldosas y a su vez,
desde el techo cuelgan cuadros horizontalmen-
te. Para atribuirle la misma importancia a todos
los elementos, las fotografias fueron tomadas
desde angulos bajos (Colomina, 2006). El mobi-
liario fue dispuesto intencionalmente de modo
que no sobresaliera individualmente, sino que
su composicion general y sus texturas fueran el
foco de atencion. Por otro lado, es importante
destacar la cantidad de piso que aparece en
la imagen con el objetivo de mostrar los deta-
lles personales de los usuarios y el mobiliario
disenado por ellos mismos, como ser la Loun-
ge Chair de madera contrachapada (Shulman
y Neutra, 2000). En la misma fotografia se de-
muestra la linealidad del proyecto a través de la
estructura que compone el ventanal y su estre-
cha relacién con el patio y el volumen del taller
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que se logran apreciar, pero que es levemente
interrumpida por la escalera revestida en ma-
dera contrachapada, que era venerada por su
propio disenador. El ventanal es interrumpido
por la planta que fue expresamente colocada
en dicha posicién para generar, en conjunto
con el respaldo del sillén, el marco de la ima-
gen. Es importante destacar, que las fotografias
de Shulman se caracterizan por tener un Gnico
punto de fuga. En este caso, la estructura del
ventanal y las lineas que aparecen en el piso
se fusionan en un Gnico punto para lograr una
composicion mas clara.

Por otro lado, el disefio arquitectdnico y, en este
caso estructural, esta estrechamente relaciona-
do con el interior, por lo que es imprescindible
que sea plasmado a través de las imagenes.
Para ello, Shulman utilizé un angulo bajo para
generar la sensacién de amplitud espacial y
destacar la doble altura e incluy6 un sector del
piso, del techo y una pared para transmitir una
idea de la dimension del espacio. A su vez, una
parte de la imagen fue atribuida a la estructura
que queda a la vista y al techo de acero corru-
gado que son protagonistas del proyecto, con el
objetivo de enfatizar la forma y los materiales
para realzar las estructuras industriales (Shul-
man y Neutra, 2000). Debido a las dimensiones
del ventanal en doble altura, la iluminacion ar-
tificial interior fue utilizada para equilibrar la ex-
terior y de esa manera evitar que se generasen
sombras, dado que el protagonista de la com-
posicion era el diseio del interior de la vivienda.
En cada imagen realizada por Shulman el trata-

4
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Figura 14.
Disenadores fotografiando una maqueta.
Fotégrafo: Julius Shulman, 1960.

Figura 15.
Planta de la CSH #8, Charles Eames, 1949.
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miento de la luz fue estudiado cautelosamen-
te de antemano, ya que, seglin Gossel y Gehry
(1998), el fotégrafo consideraba que la luz es la
herramienta primordial para todo ejercicio rela-
cionado con la fotografia, dado que las texturas,
las formas, los colores y la escala son productos
de su intervencion.

La presencia de los usuarios en la imagen fue
utilizada como forma de transferirle escala al
espacio y para mostrar las actividades que se
pueden llevar a cabo en éste. Tal como lo plan-
tea Colomina (2006), tanto el vestuario con el
que eran fotografiados los Eames y su ubicacion
en la fotografia, estaban cuidadosamente ana-
lizados, ya que la pareja pasaba a ser un obje-
to mas de disefio dentro de la composicion. Se
destaca la intencion del fotégrafo por captar el
mismo espacio, con el mismo enfoque pero con
un angulo mas estrecho y en tonos blancos y
negros, que resulta en una fotografia comple-
tamente diferente, cuyo objetivo es la dramati-
zacion de la imagen para llamar la atencion de
los espectadores y destacar ciertos elementos
(Shulman, 1977). A través de las fotografias
en blanco y negro se enfatiza la forma, en este
caso las lineas soélidas de la estructura y de los
paneles que contrastan con las aberturas de
vidrio, a través de las que se logra apreciar la
naturaleza circundante. Algunos detalles como
la planta, que adquiere color negro, cuya ubica-
cion impide que el sector del ventanal adquiera
tonos demasiado claros, para que el contraste
con los oscuros no sea excesivo, son detalles
caracteristicos de Shulman.
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El limite entre el interior y el exterior es difuso,
dado que las grandes superficies de vidrio, que
se intercalan con paneles, sobre los que se gene-
ra un juego de reflejos de los arboles que rodean
a la vivienda. Cada panel era concebido como
un marco fotografico, en el que sucedian cosas
que mutaban constantemente, lo cual reflejaba
la idea de que la casa era una “escenificacion
sobre multipantallas” (Colomina, 2006, p. 106).
Para remarcar este aspecto, un panel de la fa-
chada sur fue sustituido por una fotografia de
los reflejo de los arboles. La casa se transformd
en una exposicion, la cual era vista por toda la
sociedad, la nueva consumidora de la domestici-
dad de la posguerra (Colomina, 2006).

La casa Eames es el claro ejemplo del espiritu
de California en la década del 50, ya que en ella
se combina el estilo de vida americano en el
que la arquitectura era un objeto de consumo.
Es a través de la fotografia que el proyecto es
mostrado al mundo y vendido a la clase media
en busca de una nueva vivienda, la cual fue
desarrollada a partir de los productos creados
para la guerra.

Es notoria la existencia del paralelismo entre la
evolucion de la arquitectura con la de la foto-
grafia. Por un lado, los cambios en la estructu-
ra econémica que se desarrollaron en primera
instancia como consecuencia de la Revolucién
Industrial llevaron a la creacion de un nuevo
espiritu social y cultural que repercutié en to-
das las artes y por lo tanto en la arquitectura.
De esta manera, se produjo tiempo después, a
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Figura 16.
Detalle living en doble altura con mobiliario seleccionado por los usuarios-disenadores.
Color. Fotégrafo: Julius Shulman, 1958.
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Figura 17.
Detalle living en doble altura con mobiliario seleccio-
nado por los usuarios-disenadores. Blanco y negro.
Fotégrafo: Julius Shulman, 1950.

! -
Figura 18.
Reflejos en los paneles de la fachada de la vivienda.
Fotégrafo: Julius Shulman, 1958.
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partir de los planteos del Movimiento Moderno,
un quiebre con el pasado, con las bases de la
Academia, lo cual cred, no solo una nueva con-
cepcion de la composicion formal y del lengua-
je arquitectonico, sino que también se planted
la vivienda como una maquina de habitar para
el hombre universal. Por otro lado, previo al
surgimiento de la fotografia, la representacion
grafica del mundo se daba a través del dibujo
y de la pintura. Con la llegada de la fotografia
nace una nueva forma de documentar y cata-
logar la realidad basada en retratar un objeto
en espacio y tiempo real, ya que es un instan-
te captado a través del ojo mecanico, lo cual
valida al objeto y genera seguridad en sus es-
pectadores. Como conclusion, los arquitectos
notaron que la imagen es el medio mas rapido
y efectivo de hacer llegar los nuevos planteos
arquitecténicos a la sociedad y encuentra en
la fotografia el medio méas idoneo de llevarlo a
cabo. En definitiva, la fusién de arquitectura y
fotografia en este periodo se da porque ambas
se constituyen como una novedad.

La arquitectura moderna se plantea como una
de sus principales aspiraciones el alcance in-
ternacional, por lo que la fotografia cumple un
rol fundamental para lograr su difusion. Sin la
fusion de las disciplinas, algunas obras de ar-
quitectura no serian conocidas a nivel interna-
cional. Por lo tanto a través de la fotografia se
logra que los limites territoriales sean difusos y
que la arquitectura esté al alcance de todas las
personas a nivel global.
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Por otro lado, desde el punto de vista de la fo-
tografia en si, ésta encuentra en el objeto ar-
quitecténico un modelo que relne caracteristi-
cas Optimas para manifestar su propia técnica,
como ser la composicion espacial, el encuadre,
los contrastes, los valores de las lineas y los
juegos de luces. Las particularidades del len-
guaje y la composicion volumétrica de la arqui-
tectura moderna le permitieron a la fotografia
lucirse de un modo novedoso.

Tanto Le Corbusier como Julius Shulman utiliza-
ron a la fotografia para crear una arquitectura
ilusoria. Esta arquitectura es la que quiere ser
vista 0 consumida por los espectadores, quie-
nes buscan sofar con los ideales a través de las
imagenes. Por consiguiente, ¢Si la arquitectura
moderna no hubiese tenido la suerte de enco-
trarse con la fotografia, hubiese trascendido?.

RECIBIDO: 18 de octubre 2016
ACEPTADO: 1° de diciembre 2016
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